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La evaluacion en literatura

JOCHEN SCHULTE-SASSE

A lo largo de los afios cincuenta, sesenta y comienzos de los setenta, se publi-
caron centenas y tal vez miles' (H. Schiiling, 1971; J. Schulte-Sasse, 1976) de
articulos y de libros sobre la evaluacién literaria en Gran Bretaiia y en Estados
Unidos, en los paises de lengua alemana, en la Unién Soviética, en Polonia
y, en menor medida, en Francia. El punto culminante de esta obsesién por las
cuestiones de valor se alcanzé probablemente entre 1965 y 1969, cuando algu-
nos de los criticos literarios mas conocidos del mundo llamado occidental, pero
también en Alemania oriental, en Polonia y en la Unién Soviética, publicaron
toda una serie de articulos y de libros sobre la evaluacién literaria. S6lo de Es-
tados Unidos y Alemania Occidental conté sesenta y dos publicaciones, de im-
portancia capital, sobre cuestiones de valor estético durante este periodo de
cinco afios. Esta cifra se podria multiplicar considerablemente, por supuesto,
si quisiéramos incluir publicaciones sobre cuestiones generales de critica
literaria, que tocan asimismo constantemente cuestiones de evaluacién. Es un
hecho que cualquier critica literaria presupone la comprensién de lo que cons-
tituye la esencia del arte —de la funcidn del arte en la vida del hombre. Toda
premisa que se refiere a la funcién del arte implica, no obstante y necesaria-
mente, una jerarquia de valores aceptada. La mayoria de los criticos son cons-
cientes por supuesto de las premisas axioldgicas subyacentes a la prictica de
la critica. El critico y poeta norteamericano Yvor Winters, por ejemplo, declara
en un ensayo influyente en su época y titulado Problems for a modern critic of
literature (1956), que tendriamos que tener “una idea clara de la funcién de la

! Una bibliografia que s6lo abarca publicaciones que tratan del “kitsch” antes de 1971 com-
prende 819 titulos; véase Hermann Schiiling (1971).

Mi propia bibliografia (selectiva) ofrece una lista de 317 titulos sobre el problema de la eva-
luacién literaria antes de 1975.
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literatura en general para que pudiéramos evaluar las formas a la luz de esta
causa final” (Winters, 1957, 24).

A primera vista, mi declaracién con respecto a la abundancia de publicacio-
nes que tratan de las cuestiones de valor contradice las primeras lineas de un
ensayo reciente e importante de Barbara Herrnstein Smith sobre “Contingen-
cies of value”. “Un rasgo curioso de los estudios literarios norteamericanos es
que uno de los conjuntos de problemas més venerables, mds centrales, més sig-
nificativos en materia de teoria e inevitables en el plano pragmaético, de los
problemas relacionados con la literatura, no es objeto de investigaciones serias

“desde hace cincuenta afios. Hago alusién aquf a que no es sélo el estudio de la
evaluacién literaria el que ha sido, podriamos decir, ‘descuidado’, sino que
también toda la problemadtica del valor de la evaluacién se ha esquivado y des-
cartado explicitamente del mundo de las letras™ (B. Herrnstein Smith, 1983,
1). Es cierto sin duda que, de manera més o menos paralela a la ola de escritos
sobre los problemas axiol6gicos, ha habido movimientos criticos de importan-
ciaigual que se han empefiado en descartar completamente las cuestiones de la
evaluacién. Anatomy of criticism (1957) de Northrop Frye, texto en el que se
lanza un llamado para que se dejen de lado las cuestiones axioldgicas en la
préctica de la investigacién y para que se acepte “el juicio de valor directo del
buen gusto, basado en una informacién segura”, es el caso idéneo mejor cono-
cido. Pero Herrnstein Smith no pretendia que su declaracién se limitara a estos
gestos de exclusion deliberada: esta declaracién tenfa que incluir también los
escritos sobre problemas axiolégicos. Herrnstein Smith describe el proceso de
una evasién que se remonta mucho en el tiempo, a partir de una perspectiva
que el discurso tradicional sobre la evaluacion ha descartado no hace mucho.
Las discusiones tradicionales sobre el valor presuponen siempre la existencia
y la fuerza de los valores estéticos; estas discusiones se desarrollan en el marco
de un sistema establecido o aceptado de valores diferenciados, y concentran su
atencién en la regulacién minuciosa del conocimiento de los valores. Dado el
interés que este conocimiento dedica al papel global que desempefian los valo-
res en la reproduccién cultural de las sociedades humanas, Herrnstein Smith
trata en cambio de comprender los mecanismos mediante los cuales las dife-
rentes culturas privilegian algunos objetos y de este modo suprimen la contin-
gencia fundamental de todos los valores. El problema de saber si los valores
son relativos o absolutos, que ha paralizado el pensamiento tradicional en ma-
teria de evaluacién durante tanto tiempo, puede también verse transformado

2 Este es un elemento esencial de la discusién sobre los valores estéticos en las sociedades
modernas, al menos desde el ensayo de David Hume Of the standard of taste, que data de 1757.
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en cuestion histérica y econémica. Si los valores no son “ni una propiedad
inherente de los objetos ni una proyeccién arbitraria de los sujetos sino, an-
tes bien, productos de la dindmica de un sistema econémico” (B. Herrnstein
Smith, 1983, 11), entonces el andlisis de los mecanismos mediante los cuales
estos sistemas se reproducen o no prosperan, desplaza la preocupacién tradi-
cional referente a la validez de los valores de la que siempre se parte. En este
sentido, Herrnstein Smith tiene toda la razén cuando afirma que el mundo uni-
versitario ha esquivado las cuestiones referentes al valor.

En este ensayo, no seguiré la trayectoria de Herrnstein Smith, sino que pre-
fiero acampar dentro de las fronteras del discurso establecido en materia de
valor y preguntarme si este discurso contiene signos que nos permitan leerlo
contra su propia naturaleza y descubrir las motivaciones ocultas que no hallan
expresion directa en los fines que declara como propios. Después de esto, con
base en mi critica, me preguntaré si una préctica critica diferente que evitara
los problemas que voy a analizar pertenece al terreno de lo concebible y cudl
deberia ser la direccion de la investigacién para concebir una préctica asi. Para
preparar este acercamiento, empezaré por esbozar algunos elementos funda-
mentales del discurso critico-literario sobre el valor.

Cualquier discusion de los valores estéticos esta influida por las normas no
estéticas y los valores representados en literatura. En su ensayo titulado “Fun-
cién, norma y valor estético, en tanto que hechos sociales”, el estructuralista
praguense Jan Mukafovsky (1970 b, 103) llega a definir la obra de arte como
“una verdadera reunién de valores no estéticos (extrinsecos) y nada mis que,
precisamente, esta reunién”. El valor estético de una obra de arte nace de la
manera en que organiza los valores no estéticos; el valor estético “no es mds
que una... expresién sumaria de la totalidad dindmica de sus relaciones reci-
procas”. Antes de que podamos abordar la cuestién de saber cémo, segiin el
discurso establecido que trata de la cuestién de los valores, la organizacion
textual de valores exteriores a la obra puede transformarse en valores estéti-
cos, hemos de preguntarnos c6mo se re-presentan (por lo comun) las normas y
los valores en literatura.

La literatura contiene elementos ideolégicos cuyo valor semédntico sigue es-
tando determinado en parte por su contexto socio-histérico y psico-histérico.
El nivel mas importante en el que la literatura basa su naturaleza normativa
(ideoldgica) es el de las constelaciones de personajes y de las estructuras de la
intriga. Se puede describir la narracién de relatos como un proceso ideolégico
de comunicacién porque no se separa de la aptitud del relato para mediati-
zar la significaci6n de una manera indirecta, gréfica, no conceptual, es decir,
de construir modelos explicativos de comportamientos y de actos —por los
que los lectores estan en condiciones de captar o de elaborar sus propias expe-
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riencias. La ficcién puede desempeiiar el papel de un modelo de esta indole
porque los personajes literarios funcionan como paradigmas ideol6gicos yux-
tapuestos. Los lectores son conducidos de este modo a la evaluacién del aspec-
to de los personajes, con los que se identifican de manera favorable. En otras
palabras, en el transcurso del proceso de narracién, a los personajes literarios
se les atribuye una serie de normas y de valores de acuerdo con un orden jerar-
quico; esto es susceptible de modificar lareaccién de los lectores. En términos
textuales, a estas normas y estos valores se los puede describir —segiin la
semantica estructural de Greimas— como marcadores semanticos (es decir,
ideolégicos). Estos marcadores no sirven para caracterizar a los personajes co-
mo individuos, sino mds bien para situarlos en tanto que construcciones ideo-
16gicas congruentes que pueden asumir funciones en el seno de la constelacién
ideoldgica del texto. Los marcadores semdnticos de un personaje literario de-
terminado pueden ser descritos, por lo tanto, como haces de marcadores,
generalmente coherentes; en la “gran” literatura, pueden ser mas vastos y mas
complejos y también mds sujetos a variaciones que en la literatura popular. No
obstante, en todos los casos, identifican mas o menos claramente al personaje.
Dado que estos marcadores pueden ser ideologemas (y con frecuencia lo son)
emanados del contexto socio-histdrico, la literatura tiene la posibilidad, no s6-
lo de construir oposiciones de valores intrinsecos entre los marcadores seman-
ticos o sus soportes, los personajes literarios, sino también de incorporar o de
reconstruir las oposiciones de valores de la realidad social (y psicolégica) que
ofrecen una pertinencia ideolégica. Los elementos, que constituyen constela-
ciones ideolbgicas, no permanecen naturalmente en un estado de equilibrio es-
tatico. En literatura, la estructura de la intriga se despliega en el eje temporal;
se transforma asi en una 16gica de la intriga y somete a las constelaciones se-
manticas del texto a un proceso intrinseco de evaluacién, del que el lector co-
minmente es inconsciente. |

Hasta aqui, este esquema se aplica a dos formas de narracion literaria, la de
la “gran” literatura y la de la literatura “de masas”. El discurso tradicional
sobre la evaluacion introduce en esta etapa categorias de las que se pretende
que son aptas para hacer la distincion entre textos de gran valor y de poco
valor. El grado de complejidad o de ambigiiedad (new criticism), “de profu-
si6n de la tensién estética” (Wolfgang Kayser; Walter Miiller-Seidel), el equi-
voco, la “polisemia” o “la fecundidad de la interpretacién” (Wellek/Warren;
Max Wehrill), se considera que separan lo “bueno” de lo “malo”. La organiza-
cion o la potencia formadora, especificamente estéticas, del arte integran a los
elementos externos “al orden de composicién y al orden gramatical [de mane-
ra tal] que sean atrapados en un tejido de relaciones”, que se “liberen de sus
limites propios y de su caricter unilateral, y que generen una multiplicidad de
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significaciones. Estas significaciones, en su multiplicidad, no pueden-ser re-
flejadas de manera consumada. Los elementos integrados producen signifi-
caciones representativas y hasta simbélicas para otras formas de vida, otras
€pocas y otras representaciones” (W. Emrich, 1964, 983). El modo de organi-
zacion textual que caracteriza a la “gran” literatura se considera que reduce el
vinculo entre el texto artistico y el contexto social; nos permite liberarnos de
las limitaciones sociales y reflejar la significacién artistica, sin hacer caso de las
necesidades de la vida.

La argumentacion caracteristica del uso de estos criterios toma el siguiente
aspecto (cito un ensayo escogido al azar, escrito en 1969 por el critico nortea-
mericano Murray Krieger):

Cada uno de los aspectos, [de una obra de valor, contribuye] a mantenernos en el mun-
do de sus simbolos e impide que huyamos al mundo de los referentes y mds alla, al de
la accién, al mundo de las relaciones externas, en el que lo cognitivo o lo ético tienen
tendencia a descartar lo que no es mis que estético... la poesia de primer orden [...]
recrea sus significaciones a partir de su propio sistema [...] Todo acto critico, a con-
dicién de que su objeto sea un poema adecuado [...], es una lucha y un compromiso
entre la estructura simbélica intraducible que es el poema y los simbolos més triviales
que el critico le aplica. Estos simbolos definen y limitan su visién. Y por esto cada
acto critico resulta que es también una lucha y un compromiso entre la nueva visién
de la obra tinica en su género y la visién antigua de su lector, la cual sélo trata de
reforzarse. Hay en ello una doble actividad, aparentemente paradéjica, que 1] permite
que el lector consciente de si mismo (lo cual no es sino otra expresién para el término
“critico”) capte la obra tinicamente mediante el sesgo de las categorias de visién que
€l le aporta —Ilo cual quiere decir: mediante la reducci6n de la obra a lo que permitira
el yo antecedente—y, no obstante, 2] lo lleva a ampliar su visi6n para que €l se adapte
a la novedad que la obra acarrea. En este (ltimo caso, su vision limitada llega a ser
menos limitada, su visién antigua se ha renovado, literalmente reconstruido en algo
mds completo, refrescado por la cualidad de lo inmediato, hasta recibir una nueva de-
finicién. Si el lector s6lo se entrega a la primera mitad de esta doble actividad —si no
utiliza la obra mas que para reforzar su visién, y la adapta a su visién genérica pree-
xistente—, entonces, por supuesto, le ha negado a la literatura, asi como al comercio
que mantenemos con ella, su funcién propia, que es hacer de é1 més de lo que era —o
un ser diferente al que era—, formarlo al modo de visién de la literatura [...].

Sea cual sea nuestra decisién con respectoa la situacién ontolégica del objeto lite-
rario, su existencia, su significacién y su valor, antes de que entremos en colisién con
él, sabemos que no podemos hablar de él més que a través de la polvareda de esta
colisién. Nos enderezamos, no somos ya del todo los mismos, y tratamos de hablar
con precisién de lo que nos ha afectado y de la potencia de lo que ha sucedido y de
la especie de adversario que hemos encontrado. ;Y quién nos corregiré sino otros
que han sufrido encuentros similares y cuyas descripciones serdn también parciales y
egoistas? Nadie podria negar el encuentro, nadie puede negar hasta qué punto ha sido
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cambiado por él, y no obstante, cada quien tendr4 su versién personal, cada quien haré
su propio balance (M. Krieger, 1969, 301, 304, 308, 309).

En un estudio critico de las teorias de la evaluacién literaria que escribi en
1971 (12 ed. en libro, 1976), expresaba la opinién, con la que estaban de acuer-
do otras personas, colegas que se interesaban por el aspecto socio-histérico de
las cosas, y politicamente comprometidos, de que nuestra labor principal y
hasta primordial de intelectuales que trataban de desmontar el mecanismo de
la ideologia en la reproduccién cultural, consistia en criticar los supuestos se-
madnticos u ontolégicos de declaraciones como la que precede. La pregunta
que nos guiaba era la siguiente: ;Es verdaderamente posible para una obra de
arte disociarse, es decir, disociar sus materiales seménticos, las configuracio-
nes semidticas que emplea, sus estrategias retéricas, de la Historia? O bien ¢no
estd siempre el arte imbricado y es parte activa de 1o que parece una lucha por
el poder en materia de comunicacién, una competencia por la significaciéon en
una sociedad dada? La respuesta es totalmente clara. Una vez que hubiéra-
mos descubierto las numerosas interconexiones entre los textos literarios y sus
contextos socio-histéricos, pensariamos que habriamos fundado sobre una ba-
se socio-histérica un nuevo modo, no sélo de interpretacién, sino también de
evaluacién estética. Nuestro criterio dltimo era el reconocimiento o el recha-
zo, mediante 1a obra de arte, de 1a lucha por la emancipacién de los grupos ode
las clases oprimidas y por la creacién de formas estéticas portadoras de signi-
ficaciones socialmente pertinentes. Como no éramos beocios en materia de ar-
te y no crefamos en la superioridad de la obra de arte bien intencionada pero
superficial, criterios como la complejidad, la ambigiiedad y la ironia regresa-
ban a nuestro discurso. Nosotros crefamos que el reflejo estético de significa-
ciones socialmente pertinentes tenia un efecto inmediato y liberador en las actitudes
y las tomas de conciencia. Raras veces extendimos nuestro interés hasta llegar a
preocuparnos por un anélisis critico de la situacién y de la funcién del arte, de su
impacto en la manera en que las sociedades modernas los hombres reaccionan al
contenido artistico.

Desde el punto de vista desde el que se analiza la funcién del arte en tanto
que institucién en las sociedades modernas, la creencia idealista en una auto-
nomia seméntica y estética del arte, por una parte, y, por la otra, en una evalua-
cién socio-critica del arte, con respecto a un continuo histérico (que por lo
comtin se percibe estructurado desde un punto de vista histérico-filoséfico),
ambas tienen mucho més en comin de lo que pareciera a primera vista. Ambas
comparten una fe en un arte que expone los valores estéticos y que es capaz de
ordenar las significaciones. Ambas implican una creencia en una conexién
esencial, indispensable, entre la significacién y los valores estéticos, aun cuan-
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do uno de ambos enfoques tiende a separar la significacién de su contexto més
que el otro. Ambos comparten por dltimo una creencia en la comunicacién co-
miin a la que se considera un fenémeno fundamentalmente polémico y en cual-
quier caso, un proceso que pertenece a la 16gica de la identidad y mediante el
cual se puede encontrar la “verdad”. Ambas comparten la opinién de que el arte,
de una u otra manera, estaria en condiciones de reorganizar los elementos de
la comunicacién comin de un modo que harfa del arte algo particular. Para
citar a E.D. Hirsch, quien ha proporcionado varias contribuciones al debate
sobre el valor estético, cuando éste hacia furor: “Los valores que se adhieren
necesariamente-a una descripcién de la significacién son aquellos que subsis-
ten entre la significacion y las actitudes subjetivas que la constituyen. En otras
palabras, los tnicos juicios de valor inevitables en el comentario literario son
aquellos que estidn necesariamente subentendidos en la interpretacién. Una
interpretaci6n de la significacién no podria evitar los juicios de valor correla-
tivos a la significacién; es imposible representar una imposibilidad ontolégi-
ca” (E.D. Hirsch Jr., 1969, 329). En este caso se considera que la literatura es
una estructura significativa cuyos principios de estructuracién se derivan de
actitudes axiol6gicas que determinan nuestra visiéon del mundo. Para citar
de nuevo a Hirsch: “La interpretacién (descripcién) de una obra literaria es
necesariamente correlativa a las tomas de posicién especificas del sujeto, que
constituyen su significacién... Los afectos y los juicios de valor subsisten ne-
cesariamente en la relacidn entre las significaciones y estas tomas de posicién
subjetivas que les son correlativas. Estos juicios de valor son inherentes, asi, a
la descripcidn literaria” (E.D. Hirsch Jr., 1969, 331).

Es evidente que, con apenas algunos cambios terminoldgicos, esta cita po-
dria convertirse en el tipo de declaracidn que se encuentra en multiples publi-
caciones que tratan de las cuestiones de valor y que presentan un compromiso
socio-histérico. La “toma de posicién subjetiva” se convertiria en la de un
grupo o de una clase social, o también de un periodo histérico, y asi sucesiva-
mente. Los criticos, motivados en términos socio-histéricos y que utilizan ar-
gumentos materialistas, parten asimismo del supuesto de que la obra de arte de
valor es una estructura significativa organizada de acuerdo con un sistema
de valores. Ellos también parten del supuesto de que el arte en general es, en
cierta medida, un terreno de simulacién en el que los valores, las significacio-
nes y las identidades estdn en competencia. Esta toma de posicién no esté tan
alejada como se podria creer de la del idealista liberal, para quien la obra de
arte de valor es el simbolo de una “esfera piiblica liberal”: por lo tanto, el me-
dio gracias al cual una comunidad de criticos reflexiona sobre la complejidad
de la significacién de una manera que mantiene una estrecha relacién con una
nocién ideal de debate ptiblico. En una perspectiva de esta indole, el arte per-
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mite que un publico liberal se dedique a una reflexién sobre los valores que
guian la interaccién de comunicacién en una sociedad burguesa. Al asi hacer-
lo, el piblico reflexiona segiin su modo de ser. En otras palabras, la organiza-
cibén estética de la significacién en el gran arte establece una relacién de juego
entre los lectores y la significacion. Esta relacién, no obstante, tiene un efecto
préctico de gran alcance. Permite que la literatura se convierta en un objeto de
interpretacion, a pesar de que, simultdnea y temporalmente, se suspende toda
aplicacion de la significacion, asi interpretada, a la praxis. Dado que la inter-
pretacién y la evaluacién de la literatura no se interesan mas que en la discu-
sion de una significacién que podria proporcionar en potencia una orientacién
a la accion, pero cuya aplicabilidad préctica estd constantemente suspendida
en el momento de su discusidn estética, la interpretacion del arte, segiin esta
perspectiva, no puede o no deberia estar determinada por cualquier interés ex-
trinseco; no deberia incluso ser concebida para desconstruir las normas y los
valores, que la obra trae consigo, ni para asegurar con ello un efecto inmediato
fuera del terreno estético.

En una perspectiva “posmoderna”, que es la de una reflexion critica sobre el
efecto que puede tener la diferenciacion de la sociedad en la diferenciacién
funcional, emparentada, de discursos como el del arte, las teorias de la eva-
luacién marxista e idealista-liberal, escritas en el mismo lapso, revelan sor-
prendentes afinidades. Cuando designan al arte como una configuracién que
se apropia de la realidad, las teorfas marxistas hacen hincapié, por supuesto, en
la especificidad histdrica de obras de arte individuales. Pero también ven el
arte como un medio gracias al cual el ptiblico adquiere un saber, interpretando
constantemente las estructuras de significacién. También en este caso, se con-
sidera que las estructuras estéticas son intrinsecamente infinitas (y por lo tan-
to, hacen de la interpretacién una labor que nunca terminard), aun cuando la
delimitacidn de la obra individual mediante fronteras externas, formales, obli-
ga a que el critico establezca una relacién mutua y reciproca entre el arte y el
despliegue de la Historia, considerado como un proceso de emancipacién. Los
dos enfoques tratan de la literatura como si todo lo que contara en estas cues-
tiones de valor fueran las formas del contenido (incluida la organizacién esté-
tica) y el valor de las obras individuales. Las discusiones sobre el valor no han
tomado en cuenta la posibilidad de un poder de formacién, producido por los
principios institucionales de estructuracién, que sobredeterminan los conteni-
dos éticos y las actitudes axiolégicas de los sujetos.

Como lo sostendré més adelante, el estatuto institucional de la estética de-
termina en la modernidad el discurso sobre la evaluacion. No obstante, éste no
ha logrado prestar atencion critica a este estatuto institucional que ha tenido el
poder de modelarlo. De ello resulta que muchas veces los criticos se preocupan
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de no difuminar las fronteras entre lo estético y lo no estético. Esta preocupa-
cién sélo es posible después de que se ha logrado descartar la pregunta de la
diferenciacién funcional de las instituciones y de los discursos (por ejemplo,
formulando la hipétesis de que la separacién del arte y de 1a vida es algo natu-
ral), y después de que se ha aceptado la premisa de que la conciencia humana
es un 6rgano homogéneo y unificado, libre de un sometimiento a los compar-
timentos institucionales. La exclusién sistemética de las cuestiones que tratan
de la diferenciacién funcional es més evidente, por supuesto, en los autores
que se apoyan en la hipétesis de la existencia de un cosmos ordenado de los
valores humanos y que sostienen que existe una continuidad entre los valores
estéticos y los que no lo son. Hirsch, a modo de ejemplo, mantiene que “un
ensayo técnico, una conversacién comin o también un poema..., poseen valo-
res propios, necesarios; por supuesto, los valores difieren, pero la estructura
del argumento en favor de su existencia es la misma. De esto se deduce que no
hay ninguna raz6n vélida para aislar a la literatura del arte dentro de un miste-
rioso terreno ontolégico separado de las otras realidades culturales [...]. Se
presta un valioso servicio a las ciencias humanas aceptando y no deplorando el
hecho de que los valores de la literatura forman un continuo con todos los de-
mads valores compartidos en la cultura humana” (E.D. Hirsch Jr., 1969, 331).
En esta perspectiva, el arte se percibe con demasiada facilidad como un medio
de socializacién que se ha de poner bajo la vigilancia de los arbitros del poder
en materia de politica cultural.

Sin embargo, la aplastante mayoria de las teorias de la evaluacién yuxtapo-
nenla comunicacién estética y la comunicacién cotidiana; aquélla estd libre de
las servidumbres a las que ésta se somete. Estas teorias parten del supuesto
de una cierta nocién del texto, de la lectura, y de la funcién de la estética consi-
derada en relacion con las demas funciones. El hecho de que el discurso sobre
la evaluacién no viole por lo general las fronteras institucionales del arte, es
decir, que no apunte su proyecto critico a estas fronteras, y que acepte y afirme
asi la diferenciacién institucional, caracteristica de las sociedades modernas,
constituye en si un objeto de investigacién que vale la pena. En lo que sigue,
no discutiré la posibilidad de la evaluacion literaria o la existencia de valores
estéticos, sino mas bien la funcién (estética), en las sociedades desarrolladas,
deldiscurso universitario establecido que trata de la evaluacién y esta destina-
do a una élite instruida.’ Este discurso refleja la funcién que la estética ha ido

3 Esto no significa en modo alguno que el discurso sobre la evaluaci6n que surge en la ac-
tualidad en el tercer mundo tenga una funcién diferente. Al contrario, las presiones de la mo-
dernizacién parece que empujan a la inteliguentsia del tercer mundo en la misma direc-
cién; véase Edgar Wright (1973) y Rand Bishop (1975), entre otros.
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asumiendo en su conjunto cada vez més en el transcurso del proceso de mo-
dernizacion.

II

El papel no estético que desempeiia la estética (en dltimo término) en las socie-
dades modernas funcionalmente diferenciadas llega a ser visible a partir del
momento en que las teorias de la evaluacién introducen criterios cuya finali-
dad es separar la estética de la vida cotidiana. Estos criterios, y esto es lo que
yo expongo, designan la razén verdadera de la apreciacién especifica de la
que goza el arte en las sociedades modernas. En la cita de Murray Krieger, este
elemento emerge a la superficie cuando el autor sostiene que “criterios como
la ironia, la ambigiiedad, la paradoja y la tensién, reciben un valor” en la me-
dida en que son los medios para impedir la “evasién” al “mundo de los referen-
tes y mds all4, al de la accién, al mundo de las relaciones externas en el que lo
cognitivo o lo ético tienden a excluir lo que no es mds que estético” (Krieger,
301). Lo moral y lo cognitivo son los dos terrenos de la reproduccion de una
sociedad que han sido mds modelados por el proceso de modernizacién. La
reproduccién material y tecnolégica, para designar con un término diferente el
saber, asi como la reproduccién politica o moral de la sociedad, ambas estdn
determinadas por una légica de la identidad cuyas bases filoséficas fueron es-
tablecidas a lo largo de la historia de la filosofia occidental durante el periodo
que vade Descartes a Kant. Los criterios de lal6gica de la identidad que atafien
a la verdad o a la correccién, a modo de ejemplo, han sido la fuerza metodol6-
gica que ha guiado las tentativas de apropiarse y explotar la naturaleza en las
sociedades modernas. La l6gica de la identidad, que subtiende el modo de re-
produccién material y cultural de las sociedades modernas en su desarrollo
victorioso a través de los tiempos, ha eliminado la alteridad cualitativamente
significativa subsumiéndola a las limitaciones de un pensamiento que busca
la identidad. En el plano psicolégico, el desarrollo triunfante de la 16gica de la
identidad ha llevado al establecimiento y al dominio de un modo de subjetivi-
dad que ha producido identidades del Yo egocéntricas. La modernizacién ha
significado el avasallamiento o la eliminacién de la diferencia cualitativa por
la diferencia cuantitativa, ya se trate de una diferencia tanto entre seres huma-
nos como entre identidades semadnticas, entre culturas o entre lo que sea. El
argumento es muy conocido y no hay ninguna necesidad de comentarlo aqui.
Hay algo mas, resultado de este efecto tan conocido de la modernizacién, y
que es mas importante respecto de la posicion especifica de la que goza el arte
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en el mundo moderno. Si tenemos en mente que la identidad es la enajenacién
—que hablamos de la identidad y de la enajenacion en un sentido metodolégi-
co, psicolégico o social—, llega a ser claro entonces que la eliminacién de la
enajenaci6n siempre implica una disolucién al menos parcial de la identidad.
El surgimiento de un grado mds alto de identidad y de diferencia en la organi-
zacion psicolégica, cognitiva y social de las sociedades modernas, ha favo-
recido la nostalgia concomitante de modos de existencia que eran capaces
de superar o de desagregar temporalmente la diferenciacién social, es decir,
la enajenaci6n o la distancia. Este deseo complementario de desmantelar las
fronteras establecidas en torno a las identidades en la modernidad —comple-
mento de las presiones sociales que obligan a comportarse como seres racio-
nales y a entregarse a tareas racionales— es el que estd en la raiz de la funcién
especifica y de la apreciacion especifica del arte en la modernidad.

Cuando consideramos la teoria y la prictica de la evaluacion estética en esta
perspectiva, podemos ver que ambas estdn guiadas por una concepcion subya-
cente del arte, que es el suefio de una mediacién o de una reconciliacion de la
identidad y de la disolucién: este suefio todavia es el de rebasar la enajenacién
o la identidad y la alteridad. Cuando Krieger habla del valor de la-ambigiiedad,
de laironia o de la complejidad artisticas, €l participa—tnicamente con el em-
pleo de una terminologia moderna por afiadidura— del proyecto kantiano de
establecer un terreno para la imaginacién humana que no esté determinado por
las limitaciones de la identidad y de la racionalidad. El suefio liberal de una
discusién sin confrontacién de la significacién es inherente a su definicién de
la “colisién” entre una obra de arte y el lector; refleja el mismo deseo de me-
diacién entre la delimitacién y la disolucién. Mi opinién es que se trata de un
ideal omnipresente en las teorias de la evaluacién que, a fin de cuentas, no pue-
den comprenderse mds que en la doble perspectiva socio-histérica y psico-his-
térica. Cuando por ejemplo Roman Ingarden habla de “la armonia polifénica”
del arte o cuando Nicolai Hartmann suefia con una “generalidad intersubjeti-
va” de los valores —aquello que segiin €l no significa “nada mds que la unidad
de aquellos que tienen la actitud que conviene (addquat Eingestellten)” (N.
Hartmann, 1953, 322), expresan un deseo caracteristico de la modernidad: el
de una comunidad, de un lugar aparte de la sociedad, donde la enajenacién
y el aislamiento han sido abolidos y donde, a la vez, la “verdad” se puede de-
terminar mediante la bisqueda estética del rebasamiento de la incompatibili-
dad y de la oposicién de significaciones fragmentadas y troceadas. Asimismo,
cuando otro critico declara: “Cada obra sigue siendo inagotable. Cuando se
reflexiona en ella, se siente que crecen alas” (E. Trunz), la imagen del vuelo
expresa manifiestamente un deseo de violar las taxonomias que se han de re-
conocer permanentemente en el comportamiento cotidiano. Ademads, la con-
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notacién sexual de la metifora del ala es mas que obvia (en su Traumdeutung,
Freud observé que “es muy frecuente que sofiar con volar o planear ponga de
manifiesto el deseo sexual”). Esta metdfora, una de las mas comunes en el dis-
curso sobre la evaluacién literaria (J. Schulte-Sasse, 1976, 65), expresa el sue-
fio que la sociedad inculca de abandonar las limitaciones de la realidad y de la
16gica.

La distincién entre identidad y disolucién, que vuelve a la superficie en la
retorica de los discursos sobre la evaluacién, connota la distincién psicoanali-
tica entre proceso primario y proceso secundario. En el plano ontogenético,
asi como en el de la filogenia, esta distincién es muy importante. Nos permite,
por ejemplo, comprender la necesidad que el individuo tiene de estrategias
gracias a las que podra construir conjuntos o bases de simbolos y de normas
que permitan un dominio del entorno y superar la indiferenciacién del proceso
primario. Nos permite también comprender, en términos psicolégicos, el sur-
gimiento de estrategias de sistematizacidn, de jerarquizacién y de polarizacién
en los seres humanos; nos permite finalmente comprender, en términos psico-
genéticos, el deseo latente de experiencias de disolucion, la presencia de con-
traestrategias destinadas a generalizar la separacién del sujeto y del objeto y el
gusto por las asociaciones no légicas. Pero cuando esta distincién vuelve a sa-
lir a la superficie en un contexto critico-literario y determina la retérica de las
teoria de la evaluacidn, se transforma en una dialéctica estdtica entre dos as-
pectos complementarios de la subjetividad moderna. Esta distincién se refiere
aqui a un instinto que apunta a reconciliar, en lo simbélico y lo imaginario, la
necesidad de delimitaciones cartesianas que el proceso de civilizacién ha obli-
gado a adoptar al género humano —y cada vez mas—, por una parte, y por la
otra, el deseo romdntico de disolucién. Entonces es cuando reaparece un dato
sociogenético y psicogenético en relacion con el surgimiento de la subjetivi-
dad moderna, en forma de un deseo de presencia, de satisfaccién intemporal,
que cambia nuestra comprensién de las formas estéticas y de su valor. La bus-
queda estética de un reconocimiento del mito en el seno de la modernidad, por
ejemplo, siempre contiene un deseo de desmantelamiento de las barreras entre
individuo e individuo, entre sujeto y objeto —entre los seres humanos y la na-
turaleza.

Las artes, por supuesto, sobre todo desde hace doscientos afios, han descrito
en multiples ocasiones un deseo mistico de esta indole. Las novelas en las que
se piensa conminmente cuando se piensa en descripciones de experiencias de
disolucién o de descentramiento en literatura, son novelas en el sentido me-
dieval del término, historias de amor o, generalmente, historias sentimentales.
En la “gran” literatura, parece que se limitan a la tradicién del romanticismo.
Huelga decir que ésta es una simplificacién manifiestamente exagerada. En
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una obra fascinante, que tiene que ver exactamente con esta dimensién mitica
en la novela anglo-norteamericana, Gabriele Schwab (G. Schwab, 1987) mos-
tré6 c6mo y por qué tantas novelas modernas tienen la obsesion de buscar expe-
riencias de descentramiento o de modos de experiencias que reconcilien la
tendencia dicotémica de la subjetividad. Moby Dick, por no citar mas que un
ejemplo, es uno de estos mitos modernos en el que la inmensidad del Océano
da a Ismael la ocasién de encontrar las capas de la subjetividad moderna en-
terradas por el proceso de civilizacién. La enfermedad o la locura pueden
constituir una materia tan idénea para la descripcién de estos deseos como las
formas de la disolucién erética. En su anédlisis de las novelas de Saul Bellow,
Sylvia Plath, J.D. Salinger, Philip Roth y John Updike entre otros, Richard Oh-
mann ha expuesto la tesis de que la novela tipica de los afios sesenta y setenta,
que expresa un deseo compensatorio de disolucion, estaba centrada en la en-
fermedad y los recuerdos de la infancia: “La persona que se aferra a la infancia
como Unica defensa contra las relaciones sociales capitalistas y patriarcales es
la mayor parte del tiempo un hombre, o una mujer, ya instalado en su papel
adulto, pero que s6lo aparenta ser un miembro de la sociedad, productivo y
bien adaptado.” Asi es como hasta la novela de la critica social se define por un
deseo de disolucién: “Casi siempre, estas visiones de una via mejor nos dirigen
al pasado, y la mayor parte de las veces a una infancia individual en la que el
Yo estaba engullido en el seno del amor familiar y en el que la sociedad estaba
lejos, fuera de la vista... En casi ninguna de estas novelas hay un terreno de
erotismo festivo que se libre de la falsedad de las relaciones sociales, y en el
que se podria volver a encontrar la unidad infantil del cuerpo y del espiritu” (R.
Ohmann, 1983, 215).

Por muy importantes y difundidos que estén estos elementos de las obras
individuales en el arte moderno, mucho més importante es la manera en que el
mismo deseo determina el estatuto institucional del arte en las sociedades mo-
dernas funcionalmente diferenciadas. De acuerdo con el discurso sobre la eva-
luacion, el arte proporciona a la humanidad un modo de experiencia que no es
simplemente complementario o compensatorio en un sentido lineal: no ofrece
simplemente una experiencia imaginaria de 1a disolucién por la que se suspen-
da temporalmente la necesidad psicolégica y cognitiva de pensar y de compor-
tarse en términos de identidad. Mds atin, se considera que el arte representa un
modo de experiencia que reconcilia la oposicién entre identidad y disolucion;
el arte supera asi el proceso de diferenciacién estructural que la modernidad ha
provocado.

Podemos constatar con ironia que el fardo de la redencién con el que se ha
cargado al arte ha llevado —y en particular, desde la segunda mitad del siglo
x1x hasta los afios setenta del nuestro— a una hipéstasis y a una reificacion de
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la nocién de valor artistico que somete al arte a esta 16gica de la identidad que
se considera que €l rebasa. Herrnstein Smith tiene razén cuando afirma que la
“tendencia en toda axiologia estética formal ha sido explicar las constantes y
las convergencias por medio de cualidades propias de los objetos o por la hi-
pétesis de un conjunto de rasgos universales, y explicar las variabilidades y las
divergencias por los errores, los defectos y los prejuicios de los sujetos indivi-
duales (B. Herrnstein Smith, 15). Esta tendencia a la reificacion de los valo-
res no contradice en nada mi tesis de que el discurso sobre la evaluacién esti
determinado por un deseo de experiencias imaginarias de disolucién. Pues
el deseo de fijar su identidad en la estabilidad de una entidad o de un universal
trascendente es idéntico al avasallamiento del Yo a otro yo. Esta sumision del
Yo a otro equivale a transgredir emocionalmente el aislado de la identidad;
ésta encuentra también su origen por lo tanto en un deseo de superar la oposi-
cién entre identidad y disolucién. Ademds, sostener que la experiencia estética
es capaz de reconciliar identidad y disolucion no impide que la propia reconci-
liacién esté sobredeterminada por el deseo de una experiencia de descentra-
miento; la experiencia estética proporciona una disolucién en segundo grado.
Yo emitiria la opinién de que el desprecio habitual de las élites culturales
por lo que se denomina el kitsch ha aumentado con el hecho de que el arte y
el kitsch tienen funciones parecidas a los ojos de sus publicos respectivos. El
kitsch ofrece experiencias compensatorias de una manera lineal, no refractada
—mds acé de toda reconciliacién imaginaria de la identidad y de la disolucidn.
No vacila en representar libremente situaciones sentimentales en las que se
considera que el lector se identifica del modo més directo posible. Los criticos
tienen razén por lo tanto cuando denominan al kitsch un “gozo de si que los
objetos kitsch estimulan”, un “gozo de si en el que el gozante puro (que no
tiene motivacidn ni estética ni lidica) goza de su propio estado” (L. Giesz,
1971, 48 y 40).

Por diferentes que puedan ser la experiencia narcisista del kitsch y el placer
mas dominado al que aspira la élite cultural, toda experiencia estética en las
sociedades modernas esta sobredeterminada por un deseo fundamental de ex-
periencia de descentramiento. La razén de esta sobredeterminacion esté en el
hecho de que el arte, en tanto que institucion, estd integrado a una sociedad do-
minada por esta l6gica de la identidad. El estatuto del arte en una sociedad fun-
cionalmente diferenciada estar4, asi, siempre sobredeterminado por la 16gica
de la identidad a la que contribuye a contrarrestar proporcionando experien-
cias estéticas. En una perspectiva psicoanalitica, podriamos decir que el con-
cepto de valor en materia de arte, concepto osificado por el positivismo y que

4 Véase nota 2.
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caracteriza al discurso sobre la evaluacién, estd en condiciones de proporcio-
nar y de desplazar la angustia de los hombres. La osificacién de los valores
estéticos y su transformacién en mistica reflejan una “tendencia historica a
aferrarse colectivamente a hechos no impugnables, asi como a fenémenos pri-
meros, ‘arquetipos’, ‘categorias fundamentales’ antropoldgicas u ontolégicas,
todos inmutables” (H. Kilian, 1971, 101, 102). Esta tendencia puede ser “in-
terpretada hipotéticamente como un sintoma de inquietud o de defensa contra
la inquietud. Cuando una conciencia histérica ha perdido el sistema de re-
ferencia, estéatico y absoluto, que formaba un escudo tradicional, se siente
amenazada por una pérdida parcial de realidad” (H. Kilian, ibid.). Por muy in-
compatibles que puedan ser a primera vista la tendencia a hacer del valor una
mistica y un deseo de experiencia de descentramiento, ambos tienen la misma
funcién psicolégica.

En las sociedades modernas, el estado paradéjico de la estética que estruc-
tura las teorias de la evaluacion estd determinado, pues, por la aceptacion pri-
mera por el arte moderno del proyecto de la modernidad tal como fue descrito
por Kant. Estas teorias persisten en pensar en términos de identidad, en consi-
derar la comunicacion, fuera del arte, en términos de lucha y consideran que el
arte es una institucién indispensable a la sociedad porque proporciona a la hu-
manidad un medio en el que las leyes de la identidad estan simultdneamente
preservadas y en suspenso, y que, por lo tanto, protege al pensamiento humano
de la atrofia semdntica.

I

Yo defenderia la prictica que trata de descubrir las estructuras de significacion
inherentes a las configuraciones narrativas como una actividad critica esencial
e indispensable, sobre todo si las configuraciones narrativas, como es con fre-
cuencia el caso, disimulan los intereses ideolégicos de los grupos sociales que
recogen en ellas. Sea cual sea el grado en el que la validez de esta critica pueda
modificarse por nuestra reflexion sobre las condiciones previas y sobre las po-
sibilidades de esta actividad critico-ideolégica, asi como sobre la posibilidad
de su institucionalizacion, es esencial dedicarse a esta critica, aun cuando las
reglas polémicas de la 16gica de la identidad determinen su practica. Es nece-
sario que en el seno de la sociedad haya un lugar para empresas intelectuales
que revelen las implicaciones ideoldgicas de las que son portadoras las confi-
guraciones narrativasy las estrategias de evaluacidn de las intrigas. El propio
término de “evaluacién” logra por lo menos algo: el acento se desplaza de un
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objeto hipostasiado, como el valor, a un proceso critico, de una sustancia de
valor a una funcién, y a una préictica en la que se pone el acento mis en el acto
de evaluar que realiza el sujeto que en un objeto de valor.

Pero en la actualidad yo afirmaria que entretanto ésta ha resultado ser una
actividad critica marginal, por lo menos en las sociedades llamadas “posmo-
dernas”. El lugar de esta critica puede ser definido, pero su importancia es mo-
dificada por los cambios del modo de reproduccidn cultural de las sociedades
contemporéneas que hacen que la practica tradicional de 1a evaluacién literaria
—suponiendo que ésta trate verdaderamente de ser critica— sea ineficaz con
respecto a sus propios fines. A partir de ahora, comentaré la obsolescencia de
esta nocion de evaluacién, que se puede hacer remontar al proyecto de la
modernidad, tal como fue formulado por Kant. Lo mismo que los de la inter-
pretacion, los problemas de la evaluacién son al mismo tiempo cuestiones re-
lacionadas con la posibilidad de una autoconstitucién de la subjetividad. En
el andlisis que hace del movimiento de la juventud alemana —de los afios
1900—, caracterizado por un intento de liberarse de las normas y de los valo-
res de la sociedad pequefioburguesa, Erik Erikson expuso que esta revuelta, en
definitiva, estaba condenada al fracaso porque sélo le preocupaba el contenido
normativo y habia dejado de lado poner en tela de juicio el consentimiento,
inconsciente, subyacente, a identificarse y a someterse a un Otro autoritario:
de este modo permiti6é que las relaciones fijas y estdticas de dominacién del
objeto sobre el sujeto y del sujeto sobre el objeto permanecieran intactas. La
argumentacion de Erikson es significativa para una teoria y una préctica de la
evaluacion literaria porque implica un defecto de la prictica de la evaluacién
literaria tradicional y de la evaluacidn critica basada en la ideologia, tal como
se ha desarrollado durante los afios sesenta y tal como fue practicada general-
mente durante los afios setenta, siguiendo la estela de la teoria critica de la Es-
cuela de Frankfurt. Sobre la base de su superioridad moral tal como ésta se
comprende, esta praxis confronta en lo esencial una posicién a otra —como lo
hacia el movimiento juvenil que Erikson analiz6—, sin poner en tela de juicio
el presupuesto de un sujeto teleolégico y dominador, subyacente a su teoria
de la manipulacién. En otras palabras, los fantasmas de omnipotencia y las au-
tosatisfacciones narcisistas de una subjetividad teleolégica, tal como las en-
carnan los relatos a través de protagonistas hollywoodenses —se espera que
nosotros descubriremos los vinculos con estos protagonistas y que es nuestro
deber utilizarlos como criterio del juicio de todo acto—, en el plano estructural
y psicoldgico estan en correlacién con la creencia idealista en la superioridad
moral de nuestros propios ideales. La critica que se basa en la ideologia es con
demasiada frecuencia insuficiente porque “trata inicamente de deshacerse
de los contenidos conscientes del pensamiento burgués, y no obstante sigue
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identificindose con las estructuras de identidad inconscientes de la concien-
cia burguesa” (H. Kilian, 60).

Ademas, la evaluacién y la interpretacidn, tal como han sido practicadas
desde mediados del siglo xviir hasta un pasado reciente, no daban cuenta
de la diferencia entre las estructuras de significacién conscientes e inconscien-
tes impresas en los seres humanos por la interaccién social. El modo de lectu-
ra, que estaba en la base de esta préctica, presuponia la existencia de sujetos
capaces de dominar la significacién que ellos comunicaban, aun cuando esta
significacién fuera “inagotable”. Esta suposicién sdlo toma parcialmente en
consideracion lo que significa que la formacion del sujeto advenga “como una
invitacion a identificarse por medio de simbolos y de figuras simbdlicas, pa-
dres y otros”, y que las estructuras de los objetos se reproduzcan “por series de
aplicaciones” (Hans Kilian). La formacién de los sujetos sé6lo se consideraba
en relacion con un intercambio consciente de significacion que, a pesar de to-
das sus complejidades intrinsecas, seguia estando sometido a fin de cuentas a
una légica de laidentidad. Si estd comprobado que estas series de aplicaciones
se producen asimismo en los niveles de comunicacién que no son los cons-
cientes, surge entonces una nueva labor para la critica cultural (asi como para
la propia literatura), labor que seria inadecuado llamar de evaluacién. La pric-
tica establecida de la evaluacién planteaba como hipétesis de base, como he-
mos visto, que las configuraciones semdanticas interiorizadas, expresadas en
literatura, no pueden ser sustituidas o desplazadas mas que por configuracio-
nes miticas o narrativas nuevas. La evaluacion era la actividad critica vin-
culada a estas sustituciones narrativas. Mientras la evaluacién siga siendo una
actividad critica guiada por las premisas de la 16gica de la identidad y una Be-
wusstseinsphilosophie idealista, serd totalmente imposible instaurar un pro-
ceso critico que eluda las trampas de la Iégica de la identidad, es decir, un
proceso que cambie la naturaleza de nuestra percepcién del mundo y de nues-
tras estructuras inconscientes. El problema de una préctica critica estd ligado
inexorablemente a la posibilidad de estos cambios de naturaleza. Tradicio-
nalmente, la evaluacion se ha practicado con una dependencia feudal de la
Tlustracién y siempre ha borrado la necesidad de trabajar sobre un texto in-
consciente.

v

Como hemos visto, la institucionalizacién especifica del arte en la modernidad
ha producido un efecto fundamental sobre el modo de recepcién del mismo. La
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institucionalizacién tiende a aislar la recepcidn estética de los demds campos
de la practica humana y destroza asi todo efecto que el arte, como sector de la
economia politica de la significacién, pudiera tener sobre otros sectores de es-
ta economia. El contenido del arte estd sometido a un proceso de abstraccién
cuyo origen se sitia en la diferenciacién funcional de la sociedad. El discurso
establecido que trata de la evaluacién participa de este desarrollo y lo estabili-
za, favoreciendo una forma de reflexidn estética que consiste en meditaciones
auténomas sobre obras singulares. Una préctica critica, que no siempre se ha-
ya sometido previamente a los principios de la estructuracién funcional de las
sociedades modernas, tendria que reflejar la posibilidad de desmantelar las ba-
rreras institucionales que separan al arte de la vida, y hacer salir asi al arte del
gueto de la funcionalizacién abstracta. Hasta donde yo puedo ver, esto sélo se
puede realizar siguiendo un camino que aproveche ante todo la naturaleza re-

térica de la literatura y después la necesidad que tienen los seres humanos de
utilizar las figuras de la retérica que han permanecido puras para realizar sus
experiencias materiales. La economia politica de la significacidn artistica y
la experiencia material inscrita en nuestros cuerpos y nuestros espiritus han de
ser sometidas a un cortocircuito si queremos que el arte salga alguna vez del
gueto de la funcionalizacién abstracta en el que se encuentra.

Por esta raz6n, desearia en este preciso momento hacer un recorrido histo-
rico para aclarar el problema en juego. ;A qué cambios histéricos se puede
hacer remontar la idea, tan ampliamente aceptada en nuestros dias, de un suje-
to que es producto de estructuras programadas, grabadas en €l a lo largo del
proceso de socializacién? Me parece que la respuesta mds ficil es echar una
ojeada rdpida al romanticismo alemdn en sus inicios, cuando, y no es sélo
una coincidencia, situ6 todo el complejo de la actividad critica en el centro de
su interés tedrico. Los primeros roménticos se enfrentaron a un proceso social
que ellos describieron como un proceso que conducia a un dominio cada vez
mas universal del valor de cambio. Pero al mismo tiempo, reconocieron que la
subjetividad se convertia en un problema a medida que la sociedad iba toman-
do la forma de una estructura totalizada y totalizante. Dentro de la moderni-
dad, los sujetos de conocimiento ya no se pueden yuxtaponer a una totalidad
social, del modo en que, en tanto que lugares de conocimiento, libres y centra-
les, o al menos calificados de serlo, se yuxtaponen, de acuerdo con el modelo
cartesiano, a un objeto sobre el que desean entregarse a una investigacién. En
consecuencia, el pensamiento romantico enfrenté la pregunta fundamental:
(puede la subjetividad constituirse libre de toda dominacién si el contexto
social restringido se ha grabado inevitablemente en el sujeto? Dado que lares-
puesta de los roménticos culminé en una justificacién tedrica de la critica lite-
raria, quisiera esbozar brevemente esta respuesta.
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El punto de partida del pensamiento roméntico fue la Wissenschaftslehre de
Fichte. En esta obra, Fichte admitia como postulado que el acto de plantear el
no-Yo (es decir, de plantear objetos mentales) precede a todo pensamiento
personal, proporciona la base de la identidad y es de naturaleza preconsciente.
Esto significa concretamente que la disociacién de un sujeto que percibe y de
su objeto no podia ser eliminada o superada, y que el Yo no existe mas que
como algo siempre previamente lleno de percepciones. No nos podemos re-
montar hasta el origen de las percepciones; s6lo podemos comparar diferentes
percepciones entre ellas y favorecer una a costa de la otra, siguiendo las reglas
de la 16gica. Para una teoria de la critica literaria, esto significaria que pode-
mos criticar, preferir o rechazar las normas y los valores descritos en la li-
teratura a lo largo de una discusién de duracién ilimitada, pero que nuestras
conclusiones, en el mejor de los casos, s6lo se pueden justificar por su l6gica
intrinseca. Este es precisamente el modelo epistemolégico subyacente en la
teoria y en la prictica de la evaluacidn, tal como se desarrollo en los afios
cincuenta, sesenta y a principios de los afios setenta, se trate por lo dem4s de
las teorias de la evaluaci6n idealista-liberal, critico-ideolégica o marxista or-
todoxa. En cierta medida, los primeros roménticos reconocieron que un acer-
camiento de este tipo no s6lo es incapaz de eliminar las inscripciones de la
totalidad social en el Yo, sino que establece que el pensamiento logocéntrico
es el dnico posible. No obstante, éste era precisamente el fin del pensamiento
romantico, desalojar “la razén petrificante y petrificada”, para recurrir a una
expresion de Novalis. Los roménticos creyeron que podian lograrlo gracias a
una forma de préctica critica que tomaba la obra individual como el punto de
partida de una reflexién infinita. La infinitud de esta reflexion no tenia que ser
de naturaleza lineal y avanzar de un elemento de significacién singular a otro,
sino que tenia que estar basada en la complejidad del contexto histérico y de la
Historia en su conjunto. La concepcién roméntica de la critica, tal como fue
analizada por Walter Benjamin, tenfa como meta “elevar al pensamiento por
encima de todas las limitaciones sociales hasta un grado tal” que la posibilidad
de una autoconstitucién de la subjetividad apareciera “como por arte de magia
gracias a la percepcién perspicaz de la falsedad de las limitaciones” (Benja-
min). El arte en su conjunto es el medio en el que se sumerge la reflexién me-
diante la que se puede intentar la autoconstitucién de la subjetividad.

Desde un punto de vista actual, es muy facil volver los supuestos idealistas
de un pensamiento de este tipo contra él mismo. Es indudablemente exacto
que el punto de partida de los roménticos es el supuesto de que no hay nada
grabado en el Yo que no se pueda desprender por la fuerza de la reflexion. Asi-
mismo, suponen que la critica, en tanto que reflejo puramente positivo y afir-
mativo del arte “de valor”, estd en condiciones de tener los efectos liberadores
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que se han descrito. De ello se desprende que los roménticos no consideran que
lo que ellos denominan la polémica, es decir, una critica de los productos de la
cultura de masas, sea ni por asomo esencial para una prictica critica. En otras
palabras, los romdnticos todavia no se habian dado cuenta de que las inscrip-
ciones materiales, en los espiritus y en los cuerpos de los individuos, de una
totalidad que ya no podia ser comprendida, estdn objetivadas en la cultura de
masas y que el Yo, atrapado en la trampa de estas inscripciones de la totalidad
social, s6lo puede evadirse de ella trabajando a fondo estas inscripciones, pra-
xis critica que necesitaria ser organizada en prictica colectiva. No obstante,
la concepcién romantica de la critica contiene ideas a las que toda praxis criti-
ca en las sociedades modernas debe adherirse. Novalis, por ejemplo, conside-
raba que la significacién social del arte estaba en el hecho de que es un medio
para atraer actividades criticas y “nada mas” (Novalis, 1960-1975, 1, 142).
Oponiéndose deliberadamente a Fichte —es significativo que éste sea un pun-
to de referencia capital en la teoria de la comunicacion de Habermas que, por
su naturaleza, estd relacionada de manera parecida con la l6gica de la identi-
dad—, Friedrich Schlegel escribi6: lo que es importante no es un “no-Yo, sino
un contra-Yo, un Td”. Los primeros romdnticos no se preocupan por descubrir
normas y valores fijos en el nivel del contenido, sino méds bien por institu-,
cionalizar una praxis critica que guie un principio de didlogo basado en la di-
ferencia cualitativa de la alteridad y en la necesidad de no contentarse con
inventar, sino en someterse a los acontecimientos aleatorios del lenguaje. Es-
tos acontecimientos pueden conducir a nuevas formas lingiifsticas capaces de
abrir nuevos modos de percepcién. Novalis dijo: “Yo soy, no en la medida en
que me enuncio, sino en la medida en que me supero” (Novalis, 11, 196) —su-
peracién que sélo puede advenir por el lenguaje. Este proceso de superacién
(Aufhebung) tiene necesidad, no obstante, no sélo de un medio lingiiistico que
pueda provocar la actividad sino también de lo que Novalis llama los contra-
Y os, dispuestos a sostener la actividad en comunidad. As{ es como la literatura
puede convertirse, para citar de nuevo a Novalis, en el medio de la “mds alta
simpatia y coactividad” (Novalis, 11, 533).

Esta tradicién basada en los primeros romanticos —concebir la criticay la
evaluacién como un proceso social capaz de desmantelar las inscripciones de
la totalidad social en la subjetividad— ha sido llevada més lejos y ha recibido
una inflexién materialista en autores como Walter Benjamin, Bertolt Brecht,
asi como Oskar Negt y Alexander Kluge.

‘Para citar al poeta y critico alemén Carl Einstein, quien es probable que sea
uno de los primeros posmodernistas radicales avant la lettre, y que hasta hace
poco parecia sumido en el olvido, el arte tendria que permitir que el individuo
“se opusiera a las mortales generalizaciones, al empobrecimiento radical del
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mundo, y rompiera las cadenas de la causalidad y la red de significaciones
del mundo (Netze der Versinnung)” (Penkert, 1970, 91). Einstein define la
alucinacién, el fantasma o la imaginacién como los principios dominantes en
el plano estilistico de un arte de esta indole. El sitda la aptitud humana para
fantasear en el inconsciente. Segiin él, se trata de “una fuerza creadora en esta-
do de cambio permanente, activa” (Oehm, 1976, 19), que se expresa estilisti-
camente como la “libre conexién de signos funcionales contradictorios”; esta
fuerza va mds alld de “la causalidad y de las conexiones 16gicas” (Penkert, 28).
“En las alucinaciones, el Yo reciente, diferenciado, muere; los niveles de con-
ciencia recientemente adquiridos descienden, y todos los recuerdos, adquiri-
dos o habituales, se pierden. El observador se convierte en no histérico; las
variaciones ordenadas, las fachadas secundarias desaparecen; no obstante, el
observador adquiere ahora una libertad poco comiin frente a la tradicién y la
historia” (Oehm, 60).

En el proyecto de revolucién cultural de Einstein, el intelectual del futuro
tendria que intentar ayudar a las masas a “formar sus propias convenciones
apropiadas a loreal” (C. Einstein, 1973, 315), y resucitar asi la funcién social
que el arte tenia en los tiempos premodernos, es decir, organizar en imagenes
y en poemas “las impresiones y las experiencias comunes” (C. Einstein, 1973,
81) de un grupo social. Dado que todas “las figuraciones ideales”, ya se trate
de formas estéticas cerradas o de sistemas conceptuales, “en ltimo término”
tienen por objeto “cuestiones de poder” (C. Einstein, 1973, 213 y 218), para
Einstein, ni la perspicacia conceptual ni la que corresponde a la estética pue-
den ser definitivas. “La perspicacia revolucionaria, por ejemplo, no es mas que
un vinculo util entre una fase pasada de moda de nuestra comprensién de la
realidad y una nueva fase. Un conocimiento asi nunca esta disociado, artistica-
mente hablando, de sus precondiciones concretas [...] El pensamiento sélo
puede ser productivo en este sentido” (C. Einstein, 1973, 192 ss.). Einstein in-
siste constantemente en la bilateralidad paradéjica de todo pensamiento e
insiste en que cualquier perspicacia individual significa “una detencién de las
funciones”, un “punto de reposo”, una estabilizacién de los acontecimientos
en curso. El arte no puede ser mimético nunca. Cuando logra su fin, nos vuelve
conscientes de experiencias histéricas, concretas y, simultineamente, disol-
viéndose en este efecto practico, muere.

En esta perspectiva es también en la que hay que ver los intentos tan a me-
nudo incomprendidos de Walter Benjamin por salvar el relato como un hecho
social importante para el futuro: é1 pensaba que s6lo el medio que formaba
el relato podia permitir que se trabajaran a fondo las experiencias inscritas en
nosotros y que adquirieran una transparencia, aunque sélo fuerarelativa. Tam-
bién en esta perspectiva hay que ver lo que Brecht denomina la “gran pedago-
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gia”, que no es inicamente una teoria del teatro, sino también una teoria de la
préctica critica. En sus aspectos tedricos, si bien no en sus realizaciones prac-
ticas, la concepcién de Brecht de esta practica es con mucho la mds avanzada
en su forma. '

Brecht concibid siempre su teatro épico, que le vali6 la celebridad, como
una forma de préctica teatral de transicion, que a pesar de todo aceptaba el
hecho de que tenia que ser representada en el marco restringido de la institu-
cién del arte burgués. El denominé a las miras sociales de su teatro épico la
“pequeiia pedagogia”, que él diferenci6 claramente del teatro del futuro, cuya
concepcién desarrollé con el nombre de “gran pedagogia™: “La ‘gran pedago-
gia’ modifica completamente el papel del actor. Elimina el sistema [es decir,
la disociacién] del actor y del espectador [...]. Sélo sabe de actores que condu-
cen directamente estudios, segin el principio de que alli donde ‘el interés del
individuo coincide con el del estado, la comprensién del «gesto» determina el
modo de actividad del individuo’. [Entonces es cuando] la imitacién del actor
se convierte en la parte principal de la pedagogia. En cambio, la ‘pequefia pe-
dagogia’ no consigue una democratizacién del teatro mds que en el periodo de
transicién de la primera revolucién. [En el teatro de la Pequeiia Pedagogia], la
dualidad [de la escena y de la sala] permanece intacta™ (R. Steinweg, 1976, 51).

En la base de la intencién de borrar la dualidad de 1a sala y de la escena esta
la conviccién de Brecht en que, en primer lugar, todo proceso de aprendizaje
importante y logrado ha de encontrar necesariamente sus cimientos en la expe-
riencia concreta, corporal, de las actitudes o de la accién social, y en que, en
segundo lugar, sélo la experiencia continua de actitudes o de acciones desfa-
vorables y mutuamente excluyentes mediante los “juegos de imitacién” podra
tener un efecto duradero. Esto quiere decir que él quiere que los actores repre-
senten papeles diferentes, incompatibles, durante la misma representacion, a
fin de que aprendan, es decir, que sufran la experiencia, el efecto corporal de
una conducta social especifica. En otros términos, los actores, que en lo suce-
sivo representan para ellos mismos, tendrian que hacer la experiencia, en
sus propios cuerpos y cambiando constantemente de papeles, de la diferencia
ideoldgica de la que son portadoras las actitudes binarias.

Debido a la naturaleza problemética de la autorrepresentacion, de la natura-
leza doble de la representacién y del ser, Brecht concibié la “gran pedagogia”
como un medio que abre un camino infinito de autorrepresentaciones, en el

5 En una serie de publicaciones, Steinweg descubri6 e interpret6 casi solo la Lehrstiicktheo-
rie y resucitd la prictica de ésta. Cf. asimismo Reiner Steinweg, Das Lehrstiick. Brechts Theo-
rie einer politisch-dsthetischen Erziehung (Stuttgart, 1972), y Bertolt Brecht, Die Massnahme.
Kritische Ausgabe mit einer Spielanleitung, Reiner Steinweg, comp. (Frankfurt, 1972).
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que s6lo podemos aproximarnos a la comprensién de nuestro ser. Estas repre-
sentaciones no estdn concebidas con la finalidad de un conocimiento contem-
plativo, sino mds bien con la de una praxis social.

La técnica de la enajenacién o del distanciamiento que se utiliza en las obras
de Brecht, que en la actualidad se consideran sus obras clésicas, apunta al es-
piritu de espectadores aislados. Se considera que estos espectadores confron-
tan de manera contemplativa la significacién de la obra, fundamentalmente de
la misma manera que se crefa que el lector al que definian las teorias tradicio-
nales de la evaluacién encontraba y evaluaba una obra de arte de valor. En el
teatro que Brecht vislumbraba para el porvenir, ya no hay espectadores, nada
mas que actores que representan para ellos mismos. Estos actores, con su pro-
pio cuerpo y cambiando constantemente de papeles, tendrian la experiencia de
la diferencia ideol6gica de la que son portadoras las actitudes binarias. Brecht
partia del supuesto de que las estructuras que inscriben en nosotros la praxis
social, no sélo determinan la forma y el contenido de nuestros pensamientos,
sino todo nuestro cuerpo, es decir, los gestos y los modos de comportamiento
inscritos en nuestro cuerpo. Para Brecht, nuestra lucha contra la hegemonia
—1y la prictica critica no es mis que esto— nunca es \inicamente una lucha por
significaciones especificas.

Debido a las afinidades que he indicado entre el proyecto de Brecht y el ini-
cio del romanticismo, parece significativo que la “gran pedagogia”, que por
medio de los intercambios de papeles trata de desplazar las identidades fijas y
mediatizar diferentes identidades, encuentre un modelo en el tema del inter-
cambio de papeles de la escritura roméntica. De manera andloga a la de Brecht,
los romdnticos emplean este método para impedir que el Yo encuentre su pro-
pia identidad excluyendo al Otro y, al asi hacerlo, excluyéndose él mismo con
relacion al otro. ‘

Mi tesis ha sido que las preocupaciones tradicionales en relacion con las cues-
tiones de valor se basaban y siguen basandose en una nocién especifica (y en
una praxis) de la lectura, del piblico, de la significacién y del sujeto en tanto
que agente social. Mi segunda tesis ha sido que el concepto de evaluacién, es
decir, la discusién y 1a estimacion de las estructuras de significacién que ame-
ritan ser examinadas, ha sido erosionado por los cambios histéricos y sobre
todo por los del modo de reproduccion cultural de las sociedades contempora-
neas (J. Schulte-Sasse, 1988). La condicién posmoderna parece que vuelve in-
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dispensable una prictica critica diferente que desplazaria el acento de una dis-
cusién sobre las estructuras de sentido hacia las practicas creadoras que desa-
lojan a las estructuras existentes y hacen que se perciban significaciones fuera
de las estructuras de identidad establecidas. El suefio kantiano de una “validez.
subjetiva universal” del arte se basaba en el supuesto de que —como lo dice
E.D. Hirsch— la “significacién de una obra literaria inicamente se puede
conocer si se adopta la configuracién mental especifica que constituye esta
significacién” (Hirsch, 327). Dejando de lado la cuestion de saber si esta adop-
cién es posible, yo mantendria que, aun cuando sea posible, no es deseable. A
causa de los cambios sociales, perturbar estas adopciones es un fin de la prac-
tica critica més deseable que el éxito de las mismas.

Una estimacién adecuada de las posibilidades de una prictica critica en el
seno de las sociedades contemporaneas presupone, por supuesto, un andlisis
de las fuerzas que dominan verdaderamente la sociedad occidental de nuestros
dias. Para citar algunos de los principales elementos pertinentes en este con-
texto, estd ante todo y en primer plano la capacidad del capital en las socieda-
des contemporineas para influir en la organizacién de los deseos humanos
—desde el punto de vista del supery6 para dispersarlos, y desde el punto de
vista del ello para organizarlos de manera diferente— y controlar las imagenes '
que reflejan estos deseos. Los ide6logos organizan también al supery6. Pero
hay cada vez mds sentimentologias, si se nos permite crear un neologismo, que
son organizadoras del ello. El estado tenia interés, y lo sigue teniendo, en la
organizacién ideol6gica de los supery6, lo cual quiere decir de las identidades
ideoldgicas, a pesar de que el capital se interesa cada vez mds por la organiza-
cion sentimentolégica de los yo. Asi pues, en un grado limite, el capital estd en
oposicién con los intereses del estado. Para este 1ltimo, repito, el funciona-
miento sin tropiezos de la reproduccién ideoldgica de la sociedad, que tiene
por centro el superyd, es siempre de suma importancia. El discurso establecido
que trata de la evaluacion literaria es compatible con este interés del estado.

Se podria decir que el estado es la institucién determinante de la moderni-
dad; el equivalente psiquico del modo de organizacién del estado moderno era
un supery6 fuerte, a pesar de que su equivalente estético era el texto narrativo
bien ordenado —en las constelaciones de personajes de este texto, el superyo,
ideol6gicamente bien ordenado, podia insertarse mediante un acto de identifi-
cacién. La circulacién del capital y de imagenes capitalizadas socava todo el
proceso y cambia de manera decisiva el modo de reproduccién cultural en las
sociedades contemporineas.

Guy Debord ha mostrado que las imigenes, los fragmentos o los bloques de
narracién, y hasta incluso las fisonomias, en la fase tardia del capitalismo se
convierten en capital y forman una corriente de imigenes que son controlables
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a partir de algunas posiciones privilegiadas. La configuracién ideolégicamen-
te compleja de la narracién cerrada ya no es la forma caracteristica en que se
presenta la ideologia, como era el caso en la época del capitalismo triunfante.
Actualmente, nos enfrentamos a la imagen portadora de valor, comercializa-
ble, ala situacién visual inmediatamente transparente. Poseer estas imdgenes
es poseer capital, y el capital que ellas representan refleja el capital invertido
en ellas.

Hemos de plantear la pregunta de saber si los cambios en el seno de las so-
ciedades de lo que se ha acordado en llamar el mundo occidental industrializa-
do, cambios de los que somos testigos en el momento actual, no exigen una
préctica critica a la que se podria describir como una préctica de la politica del
lenguaje. A partir de este punto es cuando empiezan a deducirse los contornos
de una préctica diferente en el marco de las sociedades contempordneas. Con-
trariamente a la practica tradicional de la evaluacion, la praxis critica se conci-
be aqui como una organizacién semantica de la experiencia humana: necesaria
y no obstante interminable, no puede ser nunca méis que una aproximacién y
siempre estd en cierta medida ya obsoleta. Una organizacién de este tipo de-
pende de acontecimientos aleatorios dentro del lenguaje mismo.
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