Unidad 4

e Las transiciones visuales, efectos especiales,
graficas y los titulos.
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CAPITULO 6

Las transiciones visuales

Los capitulos sobre la camara v el switeher denotan la gran variedad de transiciones
que podemaos obtener con cualquiera de estos dos elementos. Pero ahora nos
centraremos en analizar las aplicaciones de estas transiciones desde un punto de
vista artistico. Recordemos que las variantes bésicas con que contamos para hacer
las transiciones son los cortes, el fade, las disolvencias, el wipe v las transiciones a

través de la camara.

El corte

El corte es la transicidn que mds sc usa en televisién, Sin embargo, cuando éste se
usa indebidamente puede desorientar al espectador. El corte es muy similar a la
mirada: cuando cambiamos nuestra mirada de un objeto a otro, ocurre un corte
instantaneo entre ambos en forma natural y rapida,

Para hacer un corte entre una foma y otra tene que existir un motivo, que
puede especificarlo la accidn misma, los didlogos o los compases musicales.

Corte durante la accién Figura 76 A. Sujeto acercandose
al antomdvil en camara 1.

e Huctrar ol neo del corfe on eats R .
Para ilustrar el uso del corte en esta o —

situacidn, tomaremos como ejemplo
la siguiente escena:

Enla cdmara no. 1 se toma a un
sujeto que s¢ acerca a su
automévil (figuras 70 Ay B). Si
COTtamaos y pasamos a cimara 2
con el sujeto ya sentado en su
automavil, no lucira bien en
pantaila vy desorientara al
espectador. En este caso hemos
quebrantado lasecuencia normal
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de la accién. Si por lo contrario,
tomamos en camara | la apro-
ximacién del sujeto a su carro vy
cortamos a camara 7 cuando abre
la puerta del carro {durante la
accién}, estamos siguiendo una
secuencia logica que orienta al
espectador. El corte a cdmara 1,
ahora con el sujeto sentado en
el carro, se verd més natural
(figuras 71 A, B v C). Cortar an-
tes o después de la accidén es una
forma segura de desorientar al
espectador.

Figura 71 A.Sujeto aproximéndose
al carro en cdmara 1.

Cortes en los didlogos

Lo maés natural es que cuando dos
personas dialogan, ocurra un corte
Jjusto al final de cada frase cuando la
otra persona comienza a hablar, Esto
se aplica tanto en programas dra-
madticos como en entrevistas. A veces
requiere, de un corte en medio de la
frase que pronuncia una persona,
para captar la reaccién de la persona
que escucha, encuyo caso la reaccién
es motivo suficiente para efectuar el

Figura 70 B. Corte a cdmara 2
con £l sujeto sentado en

el antomdvil,

Ademids de la funcién orientadora
del corte durante la accidn, éste se
usafrecuentemente para destacarcon
lacdmaralaescena de mayor impacto.
Al ejemnplo anterior agreguemos una
variante significativa: el sujeto se
dirige hacia ¢l carro cerca de éste,
extrae la Have del bolsillo dispuesto a
abrir la portezuela. El espectador ha
sido informado de que al introducir
lallave enla cerradura explotard una
bomba que fue colocada por un
terrorista. En este caso, si se efectia,
se apoya el momento de tensidén con
un corte a la mano titubeante que
estda punto de abrir la puerta (figuras
72 A, By Ch

F

Figura 71 B. Corte a cdmara 2
abriendo la puerta.
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Figura 71 C. Corte a camara 1
con el sujeto sentado.

Cortes en miisica

Aunque es bastante comuin entre los
directores de televisién cortar al
compas de la misica deuna cimara
a la otra, hay elementos dentro de la
propia miusica que deben tenerse en
consideracién antes de efectuar un
corte; por ejemplo, la frase musical,
elinstrumento dominante y el tempo.
Enlafraseinstrumental o la contada,
estos conceptos son importantes. Si
la musica lleva un compis muy
movido, es preferible subdividirlo.
Este método no sélo evitaelabuso de
los cortes, sino que ayuda a planear
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corte. Para sincronizar el corte, es
aconsejable efectuarlo en la pe-
niltima palabra. Los cortes en el
dialogo obedecen a un ritmo, y si
abusamos de este recurso resultara
dificil para el espectador seguir el
hilo de la accién. Los cortes rapidos
son aceptados cuando realizamos un
montaje. Por ejemplo, la historia de
la guerra en Vietnam puede pre-
sentarse en tomas O secuenclas
rapidas en un programa de media
hora. Cuando este montaje es bien
logrado se produce un efecto visual
de gran dramatismo e impacto.

Figura 72 A. Sujeto caminando
hacia €l carro.

los angulos visuales con mads efectividad y de acuerdo con la intencién de la frase.
En musica instrumental el corte se sincroniza con el instrumento que ejecuta, o el
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que tiene la parte dominante en ese
momento. En el baile las frases se
destacan con el movimiento del
cuerpo; por tanto, cada corte debe
efectuarse subrayando los distintos
estados animicos expresados cor-
poralmente. Lo mas importante a
recordar en la técnica del corte es
que la abundancia de éstos pierde
justificacién y efectividad en la
produccién.

Figura 72 B. Sujeto acercindose
a la puerta del carro.
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El fade

El fade es muy similar a la cortina de
unteatro: abrey cierrael especticulo
a fin de separar los distintos actos y
paraseparar programas; por ejemplo,
hacerun fade out (ir anegro) y un fade
in simultdneamente para darle
entrada a un comercial. En el drama
los fades son usados para indicar
cambios significativos en tiempo y
espacio. La velocidad con que po-
demos realizar estos fades es variable.
Segin la situacién puede ser con
tanta rapidez (como un corte) o len-
titud como lo determinemos. Por
ejemplo, cuando presentamos una noticia de impacto o una escena dramatica
explosiva, resulta muy efectivo hacer un fade out muy despacio, lo que permite
tiempo para reflexionar a la audiencia, al mismo tiempo que anade fuerza a la
accidn.

Figura 72 C. Close up de la mano titubeante
dispuesto a abrir el carro.

Las disolvencias

Como hemos estudiado con anterioridad, una disolvencia no es mas que el cam-
bic gradual de una cdmara a la otra. Las disolvencias lentas (slow dissolve), son usa-
das normalmente para indicar un cambio mas largo, mientras que las disolvencias
rapidas (fast dissolve) se realizan en un lapso corto de tiempo.

Si una disolvencia es interrumpida a la mitad del cambio se crea una so-
breimposicién. Por ello es importante planear las tomas de cdmara de manera que
se complementen unaconla otra. A continuacién se muestran algunos ejemplos del
uso efectivo de las disolvencias.

1. Escena de un sujeto ensamblando un automduvil en una Jabrica. Para reducir el
tiempo de filmacién y preparar al espectador para transiciones inesperadas,
disolvemos a otra escena que muestra la tarea inconclusa y disolvemos
nuevamente en los toques finales.

2. Titulos de apertura y cierre en un programa de televisién. En este caso es esencial
un buen manejo de disolvencias para lograr una transicién suave al pasar de
la accién que sucede dentro del estudio a los titulos de cierre o viceversa.

3. Escena de un coro en una iglesia. Es mis apropiado realizar una disolvencia
desde un elose up del solista al grupo coral, que efectuar cortes bruscos que
rompen el ambiente y tiempo de esta expresién musical.

4. Escena en la que Ricardo estd con unos amigos en el interior de un bar. Disolvemos
a Ricardo sentado en unasilla de playa, vistiendo traje de baiio, bebiendo un
refresco. La funcién de esta disolvencia es sefalar acciones que ocurren en
distintos periodos de tiempo.

b. Vista panordmica de una carrera de automdviles. Disolvencia a un sujeto
siguiendo el movimiento de los carros con la mirada, y disolvemos de nuevo
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ala pista. Como el sujeto no era esperado por el espectador, su aparicién en
la escena se produce de manera suave a través de la disolvencia.

La disolvencia puede utilizarse para suavizar otras transiciones. Por cjemplo:
disolvemos en una serie de slides al orador, y disolvemos de nuevo del slide final al
orador. Podemos utilizar la disolvencia en algunas ocasiones como cuando vamos
de un medium shot a un close up o cuando permanecemos mas tiempo en la misma
toma, con lo que una disolvencia a ritmo quebranta la monotonia. Un crecide
numero de musicalizaciones son tratadas a través de las disolvencias.

Dependiendo del tempo, las disolvencias podrdn ser méds o menos lentas. En un
numero de ballet, por ejemplo, es admisible que las transiciones lleven un curso
suave. Una cancidén con un ritmo moderado puede expresarse con las disolvencias
siempre que se hagan en sincronia con las frases. Debe tenerse cuidado con las
disolvencias para no abusar de ellas. Asi como con los excesos de corte, los de
las disolvencias pueden resultar inefectivos.

Cudndo no deben usarse las disolvencias

En términos generales, las disolvencias no deben usarse en close up; cuando el
angulo que se toma ha sido establecido en tomas previas; cuando presentamos un
invitado en una entrevista, o cualquier otro tipo de presentacidn; al conectar
secuencias de cortes rapidos. Por ejemplo: barcos bombardeando una playa y sus
efectos, un general hablandole a la tropa. Un comentarista narrando el temblor de
tierra en El Salvador en off (fuera de camara) sobre secuencias rapidas, pueden ser
peliculas, slides o graficos. Sin embargo, debe regresarse al comentarista con una
disolvencia, ya que el espectador no lo espera. Cuando se quiere expresar una sepa-
racién extrema de la accién se emplean el fade out y el fade in. Buen cuidado debe
tenerse de sincronizar muy bien esta transicién, de lo contrario podria darse la
impresién de que el programa ha terminado.

Uso del wipe

Elwipe (barrido de una imagen para dar paso a otra) puede usarse como transicién
en algunos efectos especiales. Por ejemplo:

a) Una accién que esté ocurriendo en dos lugares simultaneamente;

b) la presentacién de dos aspectos distintos de la misma materia;

¢) un comentarista hablando sobre un producto que puede ser presentado
dentro del cuadro de la pantalla, segiin el espacio destinado para ello.

Los wipes pueden determinar una accién segiin su patrén. Por ejemplo:
a) Unwipe lateral sigue a las personas que salen de cualquier lado de la pantalla,
al mismo tiempo que otros elementos entran por el lado opuesto;

) alfinal de una secuencia, cuando el sujeto desaparece en la distancia: un wipe
circular en el centro de la pantalla cerrandose gradualmente mantendri el

157



78 PRODUCCION Y DIRECCION DE TELEVISION

sujeto destacado hasta el ltimo momento; este efecto es similar al método
utilizado con el spot luminico cerrando su circulo sobre el sujeto.

Un wipe que se abre desde €l centro dard la sensacién de expansion, o el co-
mienzo de una escena. El wipe se usa cominmente en eventos deportivos, ya que
da la oportunidad de presentar simultineamente a ambos bandos en el juego, o
presentar al comentarista haciendo un aparte. La gran variedad de patrones
geométricos de los wipes pueden anadir al programa un interés decorativo cuando
se les usa adecuadamente. Siempre que sea posible, es mejor sustituir los wipes por
cualquier otro tipo de transicién.

Las transiciones con la cdmara pueden ocurrir en dos circunstancias:

a)Cuando la cimara se mantiene estdtica;
b) cuando la cdmara se mueve.

Las transiciones estaticas comprenden el panning (paneo) y el filt (movimien-
to vertical).

Uso del paneo

Las funciones del paneo son dos: composicién y transicién. La primera es el

movimiento lateral de la cdmara para el encuadre correcto de laimagen. La segunda

comprende todas las transiciones visuales con el uso de esta técnica. A continuacién

se presentan algunos ejemplos de transicién mediante el uso del paneo:
Ejemplos

a) Unhombreinspeccionaunalambre - Este paneo se utiliza cominmente

0)

d)

en la hierba; la cdmara panea hacia
un explosivo conectado al propio
alambre.

La cdmara panea una consola de
audio de un extremo al otro, dete-
niéndose en sus distintos compo-
nentes para identificarlos.

La cdmara panea mostrando
distintas clases de shampoo para el
cabello. Enun coro musical, la cima-
ra panca mostrando los distintos
rostros de los integrantes.

Paneo continuo sobre un paisaje
mostrando todo el panorama.
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para reforzar las conecciones de
causa y efecto, ademas de crear una
tension dramatica.

La funcién de paneo en este caso,
como bien puede observarse, eslade
inspeccionar y mostrar detalles.

A esta técnica se le llama paneo de
asociacién, ya que lo expuesto
muestra cosas en comun.

Si hacemos una sola toma de un
paisaje obtenemos una exposicién
limitada del mismo. Con el panco
logramos incluir todos los detalles

del paisaje.
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¢) La cdmara panea lentamente en el - En escenas de suspenso el paneo
interior de una cueva donde se oculta juega un papel importante para
una figura tenebrosa. apoyar la accién. El paneo lento es

un recurso que permite conducir al
espectador en un viaje a través de lo
desconocido. Acordes de tensién y
musica ambiental acompafian
generalmente esta accién.

/) Un hombre mira fuera de cuadro. - Este paneo esutilizado comtnmente
Lacdamara panea haciael Objetivo de para enfatizar el punto alcual mirao
su atencién. Una mujer senala hacia apunta un sujeto.

algo fuera de cuadro. La cdmara
panea de la mujer al punto sefalado.

g) Unmaestro de ceremonias presenta - Ia idea de panear del maestro de
al solista. La cdmara panea del ceremonias al solista tiene la funcién
maestro de ceremonias al solista. La de anticipar la accién y exposicién
préxima toma esun corte al maestro del solista.
de ceremonias para continuar su
presentacion.

h) Escena de guerra al terminar una . Egte panco, utilizado frecuentemen-

ofensiva. La cAmara hace un paneo

te en escenas de guerra, desastres y
libre sobre el campo de batalla

cataclismos, tiene la funcién de
mostrando los caidos en el combate. mostrar el resultado de una accién y

de reforzar el impacto dramaitico.

Muchos directores de cine y televisién utilizan la técnica del paneo también para
seguir didlogos, movimientos en el baile o en el cruce de un actor hacia un punto
determinado; donde hacer un corte desde un campo de accién hacia otro resulta
dificil, especialmente si los movimientos son rdpidos. Sin embargo, en ciertas
escenas que implican movimientos rdpidos el uso de cortes estd justificado; por
ejemplo, en el caso de un atleta que lanza una jabalina, donde paneamos de la
jabalina que es lanzada, y cortamos en el momento que ésta se clava en la tierra.

Si se desea mantener la unidad de la escena del movimiento, el uso del paneo
evitard cortes innecesarios. Como hemos senalado anteriormente, el uso
indiscriminado de cortes anula la efectividad de éstos. Sin embargo, un corte cobra
mas fuerza, si le precede otro tipo de transicién, ya sea un paneo o un dolly.

Uso del tilt

El tilt consiste en un movimiento vertical de la cdmara. La funcién mds comiin del
tilt es composicional, El resultado del tilt es el inverso del movimiento de un objeto.
Sihacemos un tilt down (movimiento vertical hacia abajo), el movimiento del objeto
sera hacia arriba. El tilt down es necesario cuando se ha dejado demasiado espacio
entre el elemento principal y el marco superior de la pantalla. En el caso contrario,
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donde ¢l elemento carece de “cielo”, se hard un it up {movimiento vertical hacia
arriba).

Otra funcidén importante del il es de naturaleza sicolégica. Por ejemplo,
cuando se inclina la camara gradualmente hacia arriba (filf up) se crea un efecto de
realce en la energia, asi:

o) La camara hace un #ilf up despacio desde la base de un rascacielos hasta el
Gldmo piso;

b} un hombre pequenio se enfrenta a un gigante: la cdmara recorre la estatu-
radel gigante desde el nivel de la mirada del hombre pequedio hastala cabeza

del gigante.

El tilt puede tener aplicaciones en la inspeccidén de elementos en posicién
vertical: arboles, estatuas, edificios, etcétera. También sirve para orientar sobre un
punto de vista (POV). Por ejemplo:

El personaje A estd sentado mirando al personaje B que esta de pie. 51 la
camara toma a B desde el punto de vista de A, se hard un filt up. 51 B mira
a A, la cdmara hard un tilt down desde el punto de vista B.

Existen otros tipos de tomas que consisten en transiciones a través de movimien-
tos dindmicos de la cdmara. Estos desplazamientos de la cdmara incluyen el dolly,
el trucking y el arco. A continuacién se dan detalles y aplicaciones de estas
transiciones.

Uso del dolly in
Estos son algunos ejemplos de las aplicaciones que puede tener el dolly in :

a) La cdmara avanza dentro de una - Lafunciéndel dollyin en este caso
multitud. tiene dos objetivos: primero, iden-
tificarse con un nuevo ambiente;

segundo, dar al espectador la sen-

sacidn de encontrarse alli en vez de

estar contemplando el espectaculo a

distancia.
b) Camarasituadadetrasdelparabrisas - FElavance delacdmarahacia adelante,
de un automévil en marcha. ya sea répido o lento, estd conside-

rado como un dolly in. Esta técnica
permite crear en el espectador una
experiencia similar ala del viajero en

marcha.
¢) Dos parejas dialogan. Una de las - Atendiendo a las leyes de composi-
parejas hace mutis. cién el dolly in en este caso es nece-

sario para el encuadre de la escena.
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d) Un sujeto huye por un pasillo para

€)

g)

ganar una salida.

La camara muestra la presencia de
un personaje de importancia dentro
de un grupo de personas.

La camara muestra un cover shot de
un hombre sentado en el escritorio
de su oficina en plena faena.

Un solista ejecutando una cancién

en MLS.

Uso del dolly back
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La cAmara avanza delante del sujeto.
Su funcidn es la de apoyar el efecto
dramadtico.

La camara avanza hacia el perso-
naje. La funcion de este dolly ines
identificar e investigar.

Inmediatamente después de esta to-
ma inicial de exposicién, la cimara
hace un delly in para concentrar los
clementos en la escena.

La camara avanza hacia el eje-
cutante para recoger su expresion
facial en la parte climatica de la
cancién.

A continuacién se dan algunos ejemplos de las aplicaciones que puede tener el dol-

ly back.

a) Lacdmara hace un tiro cerrado a un

¢)

d)

hombre que ha sido lanzado por
una ventana.

Escena de unos criminales que
escapan de una tienda corriendo.

Las dos parejas que conversaban en
un ejemplo anterior se separan.

Escena de un personaje parado de
bajo de un farol en la ciudad de
Nueva York.

Dos personas avanzan porun pasillo
hacia la cdmara.
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En esta escena el uso del dolly back
cumple con dos objetivos: enfatizar
la importancia del suceso y, en este
caso, mostrar o incluir a los tran-
setiinies que se agrupan alrededor
del caido, la policia que llega, la
ambulancia, etcétera.

La cdmara hace un dolly back para
mostrar un carro patrulla que les

persigue.

La camara retrocede para afadir
detalles ambientales a 1a escena.

La cdmara retrocede para anadir
detalles ambientales a la escena.

La camara retrocede manteniendo
la escala proporcional de tamanos
al mismo tiempo que afiadimos de-
talles ambientales.



82 PRODUCCION Y DIRECCION DE TELEVISION

/) Escena de un sujeto discurriendo . Lacdmararetrocede para mostrar al
detrds de un podium en MCU. publico allf congregado.
g) El solista llega al final de la - La cdmara hace un dolly-back para
cancion. subrayar el final y permitir que el
elemento principal se pierda en Ia
distancia.

Uso del trucking

El trucking consiste en un movimiento lateral de la camara, el cual puede ser de
derecha o de izquierda (truck right o truck left). Se ejecuta en una direccién
perpendicular a la que apunta el lente de la cdmara. A continuacién se dan algunos
ejemplos.

Ejemplos

a) Lacdmara ejecuta un trucking sobre - La funcién de este frucking es mos-
distintos objetos, como pudieran ser trar una sucesiéon de objetos separa-

objetos de arte sobre una repisa. dos, dispuestos en fila.
b) Unhombre camina porel pasillode - §j queremos mantener la escala de
un convento. tarnafios en una proporcién natural,
haremos un trucking paralelo al
sujeto. Esto esllamado travelling shot.
Sienvezde trucking usamos el paneo,
se producira un quebrantamiento
significativo en la escala de tamaiios.
¢) Uninstructor delapoliciainspeccio- - Usando eltrucking o travelling shot se
nando los cadetes. mantiene la misma proporcién

dentro del cuadro a medida que el
instructor avanza.

Uso del arco

En éste la cdmara se mueve alrededor del sujeto u objeto. El uso del arco es un
recurso incomparable cuando se quiere variar el angulo de un elemento estacionario.
Veamos algunos ejemplos:

a) Dospersonasconversansentadasen - La cdmara hace un arco aislando la
un restaurant al aire libre teniendo pareja para hacer la conversacién
de fondo a varios comensales. mas intima.

b) Un ansiado encuentro se efectia - La cdmara hace un arco alrededor
entre un hombre y una mujer. Se de la pareja subrayando la emocién
abrazan con fervor. del momento. Generalmente musica

162



LAS TRANSICIONES VISUALES 83

de tono triunfante apoya este tipo de

accién.
¢) Dos malhechores conversan en Lacdmara ejecuta unarco revelando
el lobby de un hotel. la presencia de un detective que
escucha.

d) Alrededor de una estatua mos-
trando todos sus aspectos.

e) Alrededor de un arpa durante
un pasaje musical.

J) Para ajustar la composicién
en cuanto a la relacion fisica
entre sujetos.

Todos los cjemplos mencionados
se pueden observar diariamente en producciones de televisién y de cine. Una forma

practica de asimilar estos con-ceptos es desconectarse parcialmente de la trama y
concentrarse exclusivamente en las transiciones visuales y sus motivaciones cuando
vemnos un programa de televisién, o una pelicula.

Con elauxilio de unalibreta de notas se recopilari en corto tiempo informacién
util al respecto.

Finalmente, es importante senalar que las trarsiciones mencionadas obedecen
a una regla légica de accién. Ninguna transicién visual debe efectuarse por mero
capricho. En el capitulo de direccién se analizara con detalle la importancia del
blocking o planeamiento de tomas tentativas para después ser perfiladas en los
€nsayos.
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Capitulo 10

EFECTOS ESPECIALES

EL RECURSC DE los efectos especiales es un apoyo indispensable a la
produccién de programas de television, pero el director no debe perder
de vista la justificacién de suuso. Tres preguntas basicas hay que respon-
der antes de su aplicacién: ;es el efecto realmente necesario? ;Hace el
efecto una contribucién positiva a la presentacion visual? ;Es posible
realizar el efecto?

Los efectos se dividen en cuatro grupos: electrénicos, mecénicos,
dpticos y de iluminacion.

Efectos electronicos

La gran variedad de efectos electrénicos parece no tener fin en las opor-
tunidades pictdricas de produccién para programas de television. Con-
forme avanza la tecnologia, la capacidad de crear efectos se incrementa,
surgiendo nuevos equipos electrénicos tanto para la produccién como
para la ediciéon o posproduccién; todos ellos equipos mezcladores y
transformadores de imédgenes.

Serfa practicamente imposible enumerar y explicar todos y cada
uno de los efectos electrénicos posibles, pero existe un paquete bésico
con el que debe contar todo equipo técnico destinado a producir algin
programa:
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Ficura 10.1. Grafica de disolvencia.

La disolvencia: consiste en la transicién de una toma a otra, en donde
enunlapso de empo ex dste la sobreimposicion de las dos tomas, disol-
viéndose una sobre la otra. El nivel de video de la primer toma empieza
a bajar, en el momento que empieza a subir el de la segunda toma; es un

cambio suave, cuyo ritmo de transicién é@p@aﬁd e de los reque erimientos
de pmdummw La disolvencia es uno de los efectos mas usados en
television y se realiza en forma manual en el switcher, por medio de una
pequeiia ;ﬁsmama quealdesplazarla controlalavelocidad dela disolvencia.

El efecto de disolvenciasea plicaenprogramas que requieren puentes
suaves, por ejemplo enlas transmisiones de conciertos de miisica clasica,
ballet, etcétera, o _para sugerir transiciones de tiempo o lugar. El uso
err6neo de la disolvencia (mal ubicada en el contexto del programa o con
una velocidad diferente a la requerida) puede (,{:mé’undsr al auditorio.

El fade in y el fade out: consisten en disolvencias de negro a imagen y
deimagen a negro. El fade in es aplicado al inicio de un programay el fade

out, al férmino del mismo; el fade out segmi@ de un fade in inmediato
funciona como si fuera pumm y aparte en el contexto del programa, o
también denota una transicién de tiempo larga dentro de programas.

Wipe o cortina: es la transicidn de una toma a otra por medio de una
cortina que se desplaza a través de la pantalla de televisién en diferentes
direcciones y en diversas formas, dependiendo de las necesidades de la
produccién 'y de la capacidad electrénica del generador de efectos. La
velocidad del barrido del wipe puede ser programada o controlada ma-
nualmente, lo cual es més remm@ﬂﬁazﬁe para poder hacerlo con el ritmo
que requiere la produccién del programa.

Cada switcher o generador de efectos tiene un patrén de formas de
cortinas del cual el director de cdmaras va seleccionando y ejecutando la
que mds convenga en la transicién de tomas.
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Ficura 10.2. Algunos tipos de wipe .

Otra aplicacion muy importante del wipe es la de dividir la pantalla
combinando dos o0 més tomas y colocando cada una de ellas en una area
de la pantalla. La cortina se detiene sin terminar el rastreo a través de la
pantalla subdividiéndola, encuadrando cada toma en su 4rea correspon-
diente. Al arreglo de varias tomas simultdneamente en pantalla se le
llama “pantalladividida” o screen split y la cantidad de divisiones depen-
de de la capacidad que tenga el SEG (Special Effects Generator).
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El corte directo: consiste en el cambio instantdneo de toma; aunque no
es exactamente un efecto electrénico, se puede tomar como tal por ser el
paso de una toma a otra por medio del generador de efectos. Se utiliza en
los programas en donde el ritmo visual debe ser agil.

Los key o Ilaveos: consisten en un efecto de insercion electrénica inme-
diata que crea grandes ilusiones visuales con sélo seleccionar varios
botones del generador de efectos. La insercién electrénica combina dife-
rentes imagenes seleccionadas, “recorta” una imagen y la coloca sobre
otra de tal manera que la primera imagen se hace parte de la segunda
formando una unidad.

Los key son una excelente herramienta de produccién y se dividen en
tres tipos: internal key, external key y chroma key.

Elinternal key eslasobreimposicién de dos sefiales de video por medio
del manejodeluminancia y se realiza a través de la perforacién de negros
sobreimponiendo la sefial mas luminosa. La seleccién y el ajuste del
video se realiza en el generador de efectos.

Elexternalkey esla sobreimposicién de tres sefiales de video y se ajusta
por medio de luminancia; es la perforacién de blancos y negros, colocan-
do detras de cada perforacién una imagen o sefal.

Elchromakey es un efecto electrénico muy utilizandoen la produccién
de programasy consiste enla perforacion del color paralasobreimposicién

Ficura 10.4.1 Sobreimposicién por internal key.
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Ficura 10.4.2 Sobreimposicion por internal key.

Ficura 10.4.3 Sobreimposicion por internal key.
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Ficura 10.6.-Sobreimposicién por chroma key.
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Ficura 10.7. Superimposicién chroma key e internal key en screen split.
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de imagenes. Con el chroma key se puede colocar a una persona sobre
cualquier toma o imagen hecha por otra cdmara o pregrabada en video.
Visualmente se puede hacer volar a una persona sobre una ciudad,
ponerla sobre una playa sin salir del estudio; asimismo, se pueden ma-
nejar tamarios de las personas u objetos sobreimpuestos y hacerlos gran-
des o pequeiios por medio del zoom de la cdmara.

El color que se perforard se selecciona en el hue del generador de
efectos, pero se recomienda manejar el fondo color azul en un tono
especial para facilitar la perforacion.

Para lograr un buen chroma key es vital el correcto empleo de la
iluminacién, ya que el ciclorama o fondo de color por perforar debe de
estar con un nivel adecuado deluz paralograr un efecto limpio. La buena
direccién de cAmaras ayudard mucho al realismo del efecto, asi como el
encuadre y la debida proporcion de los objetos que toman las camaras
son definitivos para lograr el objetivo.

Como se menciond anteriormente, los efectos electrénicos dependen
delacapacidad que tenga el modelo del SEG para generarlos, efectos tales
como: laondulacién deimagen; el barridoreversible, enel cuallaimagen
puede ser cambiada como se veria a través de un espejo; el efecto de
polaridad reversible o cambio a negativo,en donde el blanco se convierte
anegroy el negro a blanco (es el cambio de la escala de grises) y con este
efecto una pelicula en negativo puede ser transmitida en positivo cam-
biando la polaridad; el efecto de comprimido electrénico, en donde se
puede hacer a una persona maés larga y delgada o mas corta y gruesa,
etcétera.

Es posible lograr otros efectos mediante el desajuste de cdmaras en
sus niveles de ganancia, pedestal o convergencia en los canales de
crominancia, o por medio de retroalimentacién de video. Este ultimo
efecto se logra cuando una cdmara toma a una persona u objeto y otra
toma a la pantalla del monitor en donde se estd reproduciendo la primer
toma; se hace una disolvencia entre las dos tomas produciéndose la
retroalimentacién del video (eco de imagen).

Ensuma, la capacidad electrénica y la creatividad son los elementos
clave en la produccién de efectos. La constante evolucién tecnologica es
tan vertiginosa que no se puede afirmar con certeza, al dia siguiente de
adquirir un equipo, tener lo mds reciente en tecnologia para la produc-
cién en television.

En la posproduccion (edicién) de los programas existen equipos
técnicos tan sofisticados, que ademas de los efectos logrados durante la
produccién por medio del SEG, se pueden producir una gran cantidad de
nuevos efectos gracias al apoyo dela computacién y del software, desarro-
llados para manipular las imagenes en mil formas diferentes, dividién-
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dolas en un sinntimero de particulas, jugar con ellas al antojo del editor,
y volver a unirlas en correcta armonia. El movimiento rapido (fast motion)
para acelerar la accién, movimiento lento (slow motion) para retardar la
accion, congelamiento de imagen (freeze frame) para detener la accion, el
movimiento en reversa (reverse motion) para retroceder la accién, la ima-
gen en animacion, son algunos de los efectos que se pueden lograr en la
posproduccion.

Efectos mecanicos

Otros efectos necesarios y que no se pueden lograr electrénicamente en
las producciones son los mecanicos. Estos se realizan en el estudio de
television o en locaciones exteriores, y forman parte de la ambientacion
para lograr un mayor realismo en la escena.

La produccién artificial de lluvia, truenos, nieve, humo, fuego, fuer-
tes vientos, temblores de tierra, movimiento de lanchas (que supuesta-
mente estdn sobre agua), movimiento de vehiculos, etcétera, son algunos
de los efectos producidos mecénicamente.

Las técnicas empleadas para la fabricacién de efectos mecénicos no
son de tipo universal; la creatividad del recurso humano y algunos
métodos tradicionales, asi como los recursos econdmicos de la estacién
televisora para la compra de algunos materiales, son apoyos suficientes
para lograr una buena ambientacién, para dar realismo al contenido de
los programas.

La combinacién de ambos efectos, electrénicos y mecanicos, comple-
mentan la ambientacién general de la escena. Por ejemplo, laimagen de
una lancha en movimiento (efecto mecénico) sobreimpuesta mediante el
chromakey (efectoelectrénico) sobre el panorama de unlago, produce una
unidad de toma en la que parece, realmente, que la lancha esta flotando
sobre el lago.

Efectos opticos

Los efectos Opticos se realizan a través de lalente de la cdmara, sus filtros,
accesorios y espejos.

Una forma sencilla de producir efectos de ilusién dptica es por medio
de espejos que son utilizados para hacer tomas de arriba hacia abajo
(overhead), o bien realizar demostraciones en donde para lograr captar la
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Ficura 10.8. Toma a través de espejo.
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imagen se necesitarfa una cdmara colocada en el emparrillado o arafia de
iluminacién. Un cldsico ejemplo de este tipo de efecto es el de hacer tomas
de los recipientes sobre una estufa o mesa, en los programas de recetas de
cocina.

No hay que olvidar que el reflejo por espejos invierte la imagen, por
lo que es conveniente reinvertirla electrénicamente (si el equipo tiene la
capacidad), o hacer uso de dos espejos para producir un doble reflejo. Si
la imagen invertida no afecta en el programa, puede quedarse en esa
forma y asi simplificar el proceso.

Otros efectos de espejos son el de imagen muiltiple, consistente en el
reflejo de unaimagen en varios espejos para ser captados por una cdimara
y el dereflejo fantasma, cuando una persona fuera de cuadro es reflejada
hacia la lente de la cdmara que hace la toma a través de un vidrio.

Los espejos ofrecen muiltiples posibilidades de jugar con imégenes y
al experimentar con ellos se pueden descubrir nuevas opciones en la
produccion de programas; sin embargo, se requiere cuidar los desaforos
(overshooting), ya que existe un alto riesgo de captar reflejos no deseados.

Los filtros (accesorios para lentes), y la gran variedad de ellos que
existe en el mercado, son usados para modificar la imagen captada por
la cdmara, siendo los de mayor aplicacién:

Los de imagen miltiple: este efecto se produce con un prisma o con un
filtro multicaras, divide la pantalla multiplicando la imagen captada
tantas veces como caras tenga el filtro. El accesorio puede ser girado para
que las imégenes sigan el mismo movimiento.

El kaleidoscopio: compuesto de un juego de espejos, se coloca frente a
la lente, multiplica la imagen y puede constar de tres o0 mds caras.

Accesoriodedistorsion deimagen. Hay varios métodos para distorsionar
laimagen, pero el més utilizado es la toma a través de espejos flexibles o
reflejos en depdsitos de agua.

Lente ojo de pescado. A través de este filtro se puede ver un gran 4ngulo
que abarca desde los 100 hastalos 360 grados. Produce distorsién geomé-
trica o de curvatura.

Filtro de Estrellas. Produce destellos multiples cuando se captan refle-
jos de luz o se toma directamente a una ldmpara. Este accesorio es un
recurso util en los programas musicales.

Las diferentes series de filtros o accesorios siempre ayudaran a vestir
las imédgenes haciéndolas atractivas e interesantes.
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Efectos de iluminacidon

Fabricar efectos especiales basados en la iluminacién es otro de los
recursos enla produccién de programas. Reldmpagos, efectos fantasmales
en las personas usando luz en contrapicada, rayos de sol a través de
ventanas, reflejos en objetos, etcétera, son algunos de los apoyos alos que
se puede recurrir con el fin de conseguir los ambientes adecuados en la
escena.

Ahora bien, en muchas ocasiones es necesario apoyar con ilumina-
cidn especial para poder hacer algunos efectos, por ejemplo, en el uso del
filtro de estrellas deben colocarse JAmparas en tal forma que puedan ser
captadas por la cdmara que cuenta con el accesorio adecuado, o para
obtener los niveles requeridos en el video y asi poder hacer los ajustes
necesarios para los efectos con el chroma key.

Tomando en cuenta que son muchos los recursos, de los cuales puede
disponer el director o productor para la produccién de efectos electréni-
cos, convendria recordar que un efecto debe utilizarse tomando en cuen-
talastres preguntas que aparecenal comienzo del capitulo: jes necesario?,
(contribuye positivamente?, ;es factible de realizar?, pues facilmente se
puede caer en el error del “efectitis” al hacer uso inmoderado de los
efectos, quelejos de servir como apoyo a un programa, lo perjudica en tal
forma, que el televidente se molesta y decide cambiar de canal, conser-
vando una imagen negativa del programa y, en algunos casos, hasta de
la estacion televisora.

La television es imagen en movimiento, pero hay que saber buscar su
bondad visual, suarmonia, suritmo, su color, su continuidad, su claridad
de imagen y de audio, para lograr comunicar eficazmente.
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Capitulo 11
LAS GRAFICAS Y LOS TITULOS

GRAFICAS BIEN DISENADAS hacen una contribucion positiva a cualquier
presentacion.

Titulos pobremente disefiados desacreditan la produccién.

Estas premisas resaltan la importancia de presentar en forma correcta
y atractiva las gréficas y titulos en televisién.

Los titulos se conforman mediante el arreglo estético de letras, niime-
ros y signos. Las graficas son diagramas, mapas, dibujos, tablas compa-
rativas e ilustraciones decorativas.

En un tiempo los titulos y graficas eran elaborados tnicamente por
artistas con destreza manual en el dibujo. Ahora, los adelantos técnicos
computacionales y el desarrollo de paquetes de software para disefio han
sustituido en gran parte al método original y, a [a vez, se ha creado la
necesidad de capacitarse en el manejo de la computadora como excelente
herramienta gréafica.

El ahorro de tiempo, la multiplicacidn de las posibilidades en dise-
fios, formas y colores, la economia en los materiales y el mejoramiento
del recurso humano son las principales ventajas obtenidas con la mo-
dernizacién tecnolégica y aunque el costo del equipo computacional
generalmente es alto, existen algunos modelos econdmicos bastantes
eficientes en la produccién del diserio.

En algunas ocasiones resulta mds conveniente y barato utilizar el
método tradicional para la creacién de gréficas combinado con algin
procedimiento nuevo; por ejemplo, marcar algiin punto especificoen un
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mapa ya hecho resulta més sencillo y econémico que realizar todo el
disefio completo. Es posible mezclar métodos nuevos con técnicas %;mﬁ%
cionales, Caj”’ﬁ:ufaﬂ do dibujos o fotografias por medio del sistema de sca
(por rastreo)y, con la computadora, modificar, cc ‘;ﬁw’éégueﬂmxchmmﬁ
lo que se desee.

Las reglas que deben de ser observadas en la preparacion del materi al
gréafico sondic tadas conbase en las caracterfsticas propias de la television.

Las primeras img@z@@mﬁ%@ que recibe el auditorio de un W{’xg ama

generalmente son los t mé w, 5, pues tdan al televidente en el estilo y la
ambientacién del contenido; esto significa que los titulos ademés de
informar bién gui aﬁ

Los factores q que se deben considerar en la produccién de titulos y
graficas sor:

1. El estilo del disefio.

2. El tamafio y claridad de la tipografia.

3. El manejo del color en su armonia y contraste.

4. La cantidad de elementos graficos en una pantalla.

Elestilo f‘ﬁ‘eu?z% 7io: se relaciona con el contexto y contenido del progra-

a;porejen lpu:_ no serfa concordante tratar un tema cldsico apoyado con

m
disefios moderni ﬁ:&ﬁfa menos que el objetivo fuese mostrar un contraste.

é‘i mafio y la claridad de la H@‘ﬂ@wmf a: son elementos relevantes en los
::gm es necesario atender a las caracteristicas del medio en cuanto a
tamafio de pantalla y calidad de la resolucién. mamg veces se ha visto
enla paﬂ%ﬁali a un disefio de hp@gm&a confusa, muy pequefia o ilegible?
'?
)

apida visualizacion y la np@grafna facil lectura, sin

el

o
L

3
i
L

La gréfica exige r
ambiguedades. Si estas cualidades nose z:%cm entonces se ha falladoenel
propésito.

El manejo del color: es otro elemento bésico en los titulos y gréficas;
a::x,%aiqu;@‘s seleccién de matices y su combinacién con diferentes tonos
siempre deben contribuir p@w‘%gwmeﬂm al tema del programa y a la
bondad visual.

La cantidad de elementos grificos: es un factor que puede influir positiva
o negativamente. Un gran nimero de elementos graficos dificulta su
comprension, no se identifican todos y se ra&aham por ser antiestético
visualmente.

La ﬁp grafia correcta o adecuada en tamafo, disefio y contraste croma-
ticooenla ggm%& de grises, proporciona facilidad de lectura en los titulos. La
legibilidad dependerd también de las condiciones y calidad deimagendela
televisién y la distancia visual a la que se encuentre la audiencia.
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No siempre los tipos de letra se ven de igual forma en una hoja
impresa que como se aprecian en la pantalla. Es recomendable hacer la
letra mds oscura que el fondo para dar més firmeza y mayor contraste;
entre mas claras sean las letras, el reflejo de la luz sobrepasa sus bordes
y las hace difusas. En caso de necesitar una tipografia mas clara que el
fondo, es recomendable colocar un borde negro a las letras.

Nitrazos muy delgados, ni tipografia muy unida son recomendables.
Si el escrito estd muy denso, con poco espacio entre cada letra, se amal-
gaman entre ellas dificultando su lectura.

Los titulos deben ser breves, principalmente si estidn sobreimpuestos
a imagenes, la forma, el movimiento, y las diferentes tonalidades hacen
aun mas critica la percepcion de la tipografia.

Una pantalla sobrecargada de informacién es rechazada por el ptbli-
co, pues hay que realizar un esfuerzo extra para visualizarla y casi
siempre los televidentes no estdn en disposicién de hacerlo, sobre todoen
esos titulos que pasan vertiginosamente en forma vertical pagina tras
pdgina. Otro aspecto importante es el de dejar los titulos en pantalla el
tiempo suficiente a fin de que la gente alcance a darle lectura. Por lo
general, al final de los programas ponen demasiados titulos que consu-
men mucho tiempo, por esta razén la velocidad conla que pasanaa través
de la pantalla es muy rdpida; entonces surge la pregunta: ;cuél es el
objetivo de pasar tantos créditos finales en el programa si no se alcanzan
a leer, y ademas el teleauditorio generalmente no tiene interés en saber
quién iluming, quién editd, quién operd la cdmara, quién auxili6 en...
etcétera?

Escoger un fondo adecuado para los titulos o créditos puede ser tan
importante como el mismo texto. Fondos ornamentales, que incluyen
dibujos, texturas o interesantes combinaciones crométicas ayudan a ves-
tir la tipografia, pero también puede ser contraproducente cuando se
usan muchos matices o tonalidades que son tan llamativos que roban la
atencion al texto.

Los textos en matices claros deben de ir sobre dreas oscuras, textos
oscuros sobre dreas claras, matices claros con bordes oscuros sobre dreas
claras y textos oscuros con bordes claros sobre dreas oscuras.

Tipos de graficas para television

Los principales tipos de graficas para televisién son:
Los telops. Son gréficas, dibujos, tipografia, 0 una composicién de todo
lo anterior, inclusive con fotografias, en una distribucién arménica sobre
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una cartulina de color, la cual, colocada sobre untripié, seilumina y se toma
conlacdmaraenelestudio. Elsistemade telops, aunquenoesmoderno,ain
sigue poniéndose en practica en algunas estaciones de television.

Los supers o cartulinas parainternal key. Consistenen cartulinas negras
mate con tipografia o gréficas en blanco. Los supers al ser tomados por
una cdmara, y a través del key o llaveo del generador de efectos, se
produce la perforacién de lo negro para aparecer atrds otra imagen
tomada por una segunda cdmara o pregrabada y reproducida por una
maquina de video tape. Con este sistema se pueden producir algunos
efectos al colocar gréficas dindmicas en blanco, que aparecerdn en movi-
miento sobre la segunda toma.

Grificas para chroma key. El uso de la grafica de chroma key es similar al
super, con la diferencia de que la cartulina es de color. La gran ventaja de
esta grafica es que puede contener una serie de disefios en diferentes
colores y seleccionar s6lo uno para la perforacién, colocando detrés de
ella una segunda imagen. Por ejemplo, se puede dibujar una pecera,
ajustar el key para perforar la pecera, colocar en ella una toma cerrada que
se haga a otra pecera en tal forma que el dibujo de la pecera original
tendrd agua y peces reales.

Grificas especiales. Algunas producciones requieren de gréficas espe-
ciales, como mapas, carteles, posters, etcétera. Las gréficas especiales
forman parte de la escenograffa, algunas ocasiones como decoracién y en
otras para apoyo en la informacién que se esté dando en un programa;
éste es el caso de los mapas en los noticiarios, utilizados para ubicar al
teleauditorio sobre los lugares en donde suceden los acontecimientos,
para la seccion de las condiciones atmosféricas, o el plano de una ciudad
para informar sobre problemas de vialidad, etcétera.

Tipografia de generador de caracteres. Lamayoria delos titulos y créditos
son producidos con el generador de caracteres. Este aparato ofrece una
gran variedad de formas y tamafios de letras. Existen en el mercado
varios modelos con diferentes capacidades. Se pueden realizar textos con
fondo en color o con fondo en negro para poder sobreimponerlos por
medio del key a otras imégenes. Este equipo tiene la capacidad de progra-
mar varias paginas y llamar a cada una de ellas en el orden deseado.
Puede aparecer el texto por corte directo, por disolvencia, por rol (apare-
cen las lineas de arriba hacia abajo o viceversa), por crawl (aparece cada
linea corriendo de izquierda a derecha) o pueden aparecer también
detrads de una cortinilla o wipe.

Las posibilidades del generador son muy amplias y de mucho apoyo
a las producciones de los programas.

Grifica por disefio computacional. Es el apoyo més moderno en la pro-
ducciéndetitulos y gréficas para television por medio dela computadora.
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3 unidades

S, N

4 ynidades

Ficura 11.1. Proporcién de la grafica.

Existen en el mercado programas de software con enormes posibilidades,
las limitaciones ya no estriban en la capacidad técnica, sino en la creati-
vidad del recurso humano.

Areas de las graficas

La proporcién de la pantalla de televisién es de tres por cuatro, esto es,
la imagen estd distribuida en tres unidades de alto por cuatro unidades
de ancho.

Tomando en cuenta que no hay un ajuste estdndar en las televisiones
caseras, y para evitar que parte de la informacion se pierda, es recomen-
dable dividir una gréfica en tres 4reas.

Ficura 11.2. Areas de la grafica.
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[

Areas: I s

Ficura 11.3. Slide con sus 4reas. 1.- Montura de transparencia, 2.- Area de proteccién en a fotografia,
3.- Area de informacién.

1. Area de informacién. Es la superficie de la pantalla que contiene toda
lainformacién gréfica y tipogréafica. En el caso de usar telop o super
es importante no olvidar la proporcién de 3X4 en la composicién
gréfica, y distribuirla en una drea de 93/4 X 6 3/4 pulgadas.

2. Area de proteccion. Es la superficie que debe haber entre el 4rea de
informacién y el borde de la pantalla; en ella no debe haber infor-
macién porque se corre el riesgo de salir cortada en algtin televisor
casero desajustado, s6lo debe mantener la continuidad del fondo
(color o textura). En los telops y supers el &rea de proteccion es de
12X9 pulgadas.

3. Area de operacion. En el caso del telop o super es el borde de la
cartulina. Es utilizada para manipularla sin afectar las 4reas prin-
cipales, y su tamanio ideal es de 17X14 pulgadas.

En el disefio grafico por medio del generador de caracteres o de la
computadora,lasdreas de informaciony de proteccién deben también de
considerarse.

Es importante observar las reglas de las 4reas en el uso de las trans-
parencias o slides de 35 mm; deben estar montadas en una estructura de
aluminio que protege la fotografia en ambos lados con vidrios delgados
para evitar raspaduras y facilitar su limpieza.

El uso de gréficas es un recurso de gran apoyo en la produccién,
puesto que cumple con varias funciones, ya sea presentando estadisticas
en forma de diagramas de barras o de flujo, simplificando los datos
complejos, haciendo comparaciones, relaciones, etcétera. Por otra parte,
las gréficas pictéricas son indispensables en la televisién educativa para
visualizar conceptos o apoyando explicaciones generales.

183





