Unidad 2

e La camara de televisién, el audio e iluminacion.
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y lo que no debern
debemos conocer

Lacédmara det el elemento basico pararealizar el proceso
de Qapmr‘w m% ficacién i y imagen. La cdmara consta esencialmente
de tres partes: el sistema éffm?:& que consiste en la lente } ﬁ@ espejos
dlcrmm%@p%ama% en ama as de color, el sistera electronico o cuerpo de
la cdmara que transformalaluzen gmﬁ@s eléctricos y el visor o viewfinder,
pequefio monitor d@ video ubicado en la parte superior de la cAmara y
que sirve de gufa al camarégrafo para visualizar [a imagen que se est4
captando.
Existen cAmaras para diferentes funciones:

a) Camaras de circuito cerrado (CCTV). Disefladas para auxiliar en fun-
ciones de vigilancia y control en las instituciones.
Consiste en una o varias pequefias cdmaras ubicadas en lugares
estratégicos y que por mhie traﬁ@mﬁem las sefiales a una central de
control, en donde unasola persona puede ver a través de monitores
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Camara de circuito cerrado

las imdgenes captadas, el sistema pue
grabadoras para registrar la o las sefiales.
b)Cdmaras act s especiales para que pt
ser operadas i?éc‘}wm@m@ ?‘20 personas aficionadas, son de bajo »;:@ﬁ;%:

y se utilizan principalmente para grabar escenas familiares.

Floura 6.2, Camara doméstica.
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La camara de television P Iy

c) Camaras portitiles de produccion profesional (lightweight). Estdn dise-
nadas para trabajar principalmente en exteriores, son pequenas y
ligeras. Se manejan colocandolas en tripié o sobre el hombro del
operador. Pueden ser alimentadas con corriente de baterias o co-
rriente alterna a través de un eliminador de baterias. Este tipo de
cémarases muy usado para grabarlasimégenes enexteriores delos
noticiarios de los canales de television o como parte del equipo de
una unidad mévil.

Ficura, 6.3. Camara portatil profesional.

d) Cimaras de estudio profesional. Utilizadas en las producciones de
estudio, generalmente son las de mayor tamafio y peso para poder
desplazarse en el estudio y tener mayor precisién en su manejo.
Existe una gran variedad de disefios para adecuarse al tamano del
estudio y tipo de producciones. Son las de mayor costo y tienen
excelente resolucion.
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100 4 Televisién y comunicacion

Ficura 6.4. Camara de estudio con sistema de lente zoom.
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Fisura 6.5, Camara con sistema de torreta.

Sistema Optico

Todas las camaras de televisidén estdn equipadas con un sistema de lente
que capta la luz reflejada desde los 0*9;&;*@5 y envia el rayo a la fﬁa“‘w
interna de la cAmara. E as primeras cdmaras profesionales de television
utilizaban varias lentes de longitud focal fija, montados en un sistema da
torreta al frente de la cdmara. Para lograr ac ercamientos o alejamientos
delos objetos se tenia que accionar girando latorreta para hacer el cambio
de lente'y seleccionar el adecuado; este proceso no se podia hacer en
forma rapida ya que involucraba, ademds de hacer la operacin de
cambio de lente, el hacer el movimiento de encuadre y ajuste del foco.
Toda la Qperac i6n deberia realizarse cuando la cAmara no estuviera
accionada al aire, cada cambio de lente tenfa que protegerse con la toma
de otra cAmara u otra fuente de video (video tape, pelicula, etcétera). Esta
limitacion hacia las producciones més lentas y limitadas.

El sistema de torreta fue sustituido por la lente universal o zoom que
tiene la capacidad de acercar o alejar 6pticamente el objeto haciendo la
operacién con una sola lente. La lente zoom nos puede dar una variedad
visual continua, y asf obtener todo tipo de tomas aun estando la cdmara
accionada al aire.
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102 4 Television y comunicacién

El sistema de lentes constituye la esencia de la cdmara, es el corazon
de la television, lo que vea y como se vea es lo importante en el medio. La
lente tiene tres mecanismos manuales 0 automaticos que sirven para su
ajuste:

o Focus (foco). Es el ajuste de la distancia enla cual se tiene el objetivo
y que hace la imagen més definida.

e F-stop. Es el mecanismo que ajusta un diafragma (iris), el cual
controla el paso de la luz a través de la lente.

e Zoom. Varia la distancia focal de la lente para ajustar el 4rea que se
habré de abarcar de la escena.

El sistema de la lente afecta los siguientes ajustes:

a) La definicién que va a tener el objetivo (foco).

b) Lo que aparece en la lente bien definido (distancia focal).

¢) Lo que abarca la escena (dngulo visual).

d) Labrillantez de laimagen, esto es la claridad de los tonos (exposicion).

Las lentes cuentan con dos aros: uno que controla el paso dela luz,
f-stop, y otro para ladistancia focal, el cual dard el potencial de acercamien-
to o de alejamiento de la imagen.

La distancia focal es el tamanio de la imagen que se obtenga en la
pantalla, dependera del tamafio del objetivo y qué tan cerca esté de €l, asi
como en la distancia focal de la lente que se esté usando.

El usar una cdmara de lente fijo (no zoom) tiene sus ventajas y desven-
tajas:

Lente normal
VENTAJAS!
La perspectiva aparece natural. El espacio/distancia aparece consistente
cuando se intercorta con imdgenes tomadas con cdmaras con el mismo
lente.

El movimiento de cdmara es estable. La profundidad de campo es
relativamente grande.

DESVENTAJAS

Cobertura inadecuada en espacios muy pequerios. La camara debe acer-
carse demasiado para obtener detalles.
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Lente con grado de cobertura mas pequeiio (telefoto)
VENTAJAS:

El objeto se percibe més cercano. Permite desenfocar fondos que pueden
distraer.

DESVENTAJAS:

La profundidad parece reducida. El manejo de la cdmara se hace mas
dificil. El enfocar se vuelve critico.

Lente con grado de cobertura mds amplia (gran angular)
VENTA]AS:

Puede obtener tomas de mayor cobertura a distancias mas cercanas. Se
obtiene foco muy facilmente. Muy 1til para tomas dramaticas.

DESVENTAJAS!

La profundidad aparece exagerada. Distorsiéon muy exagerada a distan-
cias muy cortas.

Lentes zoom

Tienen muchos usos y ventajas. Puede ser seleccionada cualquier longi-
tud focal, dentro del rango de éste. Puede cambiarse la longitud focal
mientras se esté tomando algo, cambiando el tamafio de la imagen.

e Zoom in: se aumenta la longitud focal, se disminuye el 4ngulo de
toma, y la imagen del objeto aumenta.

» Zoom out: se disminuye la longitud focal, se aumenta el dangulo de
toma y la imagen del objeto disminuye.

WVENTAJAS DE LAS LENTES ZOOM:

* Puede seleccionarse cualquier dngulo de toma de manera mas
rdpida, manual o automaticamente, sin que se pierda la toma.

» Latoma puede cambiar sucomposiciénsinmover lacamarasiendo
esto mucho més comodo.

¢ El movimiento zoom puede hacerse manual o automaticamente a
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Flauka 6.7, Aperturas del lente,

diferentes velocidades, y es muy facil de realizar, los movimientos
de camara como el dolly son més dificiles.

IJESVENTAIAS DE LAS LENTES ZOOM:

e La lente zoom se comporta diferente dependiendo de la longitud
focal seleccionada.

e Es muy fécil emplear dngulos de toma inapropiados.

¢ Se corre el riesgo de hacer mal uso del movimiento del zoom.

Cuando se enfoca, lo que se realiza es el ajuste a la distancia a la cual el
objeto tiene su méxima definicién. Lo que se encuentre mas cerca 0 mas
lejos de esta distancia apareceré fuera de foco. Esa distancia enla cual el
objeto aparece en foco se llama profundidad de campo. Esta puede ser
alterada dependiendo de los siguientes factores:

» La distancia a la cual el objeto es enfocado.

¢ El dngulo de toma (longitud focal)
e El f-sfop de la lente.
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— 1 )

Ficura 6.8. Distribucion de espejos dicroicos en una camara,

Dentro de la lente nos encontramos con un diafragma o iris, el cual
estd disefiado con una numeracién llamada f-stop; estos nimeros nos
indican la cantidad de luz que permite dejar pasar la lente. Al ajustar la
apertura del lente ocurren dos cosas:

e Cambia la brillantez de la imagen que se forma en la lente. Esto es
la exposicion de la imagen.

* Altera la profundidad de campo de la imagen tomada, lo cual
también se ve afectada por lalongitud focal de la lente, asi como de
la distancia a la que se encuentre el tema a fotografiar.

Entre mayor sea suapertura, mayor serala cantidad deluz que dejara
pasar, asi tenemos que un nimero f menor (1.4) dejard pasar mayo:
cantidad de luz, y se considerard mas rapido; por otro lado, entre mayor
sea este nimero f (22) menor cantidad de luz dejara pasar.

La descomposicion de la luz en sus tres colores primarios RGB (del
inglés: red, green y blue) se realiza a través de prismas separadores o de
espejos dicroicos colocados entre lalente y los tubos de imagen o sensores
ccp. Cada rayo de luz con un color primario es dirigido hacia un sensor
(canal de crominancia).
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Ficura 6.9. Esquema de tubo de imagen de camara.

Tubos de imagen y CCD

Lacamara de televisién es el instrumento principal parala comunicacion
por medio de la televisién, y el elemento principal de la cdmara es el tubo
de imagen, el cual es un traductor video-Optico que convierte energia
luminosa en impulsos eléctricos.

Este traductor ha evolucionado: desde el iconoscopio de Zworykin
hasta el dispositivo CCD.

Eliconoscopio fue el primer tubo de imagen electronico, basado en el
efecto fotoemisivo. Estd constituido por un fotocdtodo de material
dieléctrico (mica) de algunas décimas de milimetro de espesor; una de
sus caras (la placa de senal) estd cubierta por una capa continua de plata
quees laconductora; sobrelaotra cara se han depositado un grannimero
de pequenas gotas de plata separadas unas de otras y tratadas posterior-
mente mediante vapor, para formar una delgada capa de cesio en cada
una de las gotas, formando asi un mintsculo catodo fotoemisivo, aislado
eléctricamente de su vecino. Este tubo de imagen es s6lo para blanco y
negro.

El tubo de imagen orthicén fue por muchos afios el estandar de las
camaras de blanco y negro, debido a su alta sensibilidad a la luz y
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108 < Television y comunicacion

Fioues 610, Tu e imager.

excelente resolucién. Sinembargo, el tamafio de los orthicones, 75 mm (3
pulgadas)y 112.5mm (4.5 pulgadas) de didmetro, hacian que las cdmaras
resultaran muy grandes y pesadas.

El tubo vidicon funciona con los mismos principios que el orthicon de
imagen, a diferencia que este tipo de tubo tiene el sistema de efecto
fotoconductivo y el orthicon fotoemitivo. Fue originalmente desarrolla-
do como una opcidn de bajo costo frente al orthicén de Amagen que et
mucho més caro y que se wzhzaba extensamente en las cdmaras blanco
y negro durante la década de los cincuenta y parte de los sesenta.

El tubo plumbicén esencialmente es igual al vidicon, sobre todo en el
cafidn electrénico y su funcionamiento es fotoconductivo. Este tubo
reemplazé a los orthicones para las camaras de color.

Existen, ademas, otros tubos de imagen: vistacOn, saticon, silicon,
new vicon y trinicén, que son similares en funcionamiento a los anterior-
mente mencionados.

El ccp (dispositivo de carga acoplada) es el producto mas acabado de
los avances en el mundo de la microelectrénica, aplicada a la television,
desarrollado originalmente a principios de los anos sesenta. Fue impul-
sado por las necesidades de miniaturizacion en las comunicaciones ba-
sadas en sistemas de satélites para después popularizarse ampliamente
por el uso intensivo en las camaras de video.
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Ficura 6.11. Prismas: a) con tubo de imagen; &) con

Los i@t@mp‘tmeb CCD son la nueva tumﬁ@gm de las cdmaras de
television. El tubo de imagen desaparece con este desarrollo; la luz que
pasa a través de la lente incide directamente en una pequefia placa
constituida por semiconductores. Los fotones incidentes desplazan los
f“»é@ ififf“ s encada una de las celdas que se vacfan en cadena para propor-
cionar una sefial eléctrica pmp@rmﬁml ala Es uz recibida. Cada una de las
celdas constituyen un pixel. A diferencia del tubo en donde el barrido se
efectia por un haz de electrones, el &}t@:@p*m CCD posee su propio
sistema de anélisis de la superficie fotosensible.

Los avances en el desarrollo de semiconductores desplazaron la tec-
nologia de tubos. Las ventajas de los CCD no estdn tnicamente en su
tamano sino en factores tales como el tiempo de vida, las distorsiones
geomeétricas, la influencia delos campos magnéticos, el tiempo de encen-
dido, la sensibilidad a los golpes y el bajo consumo.

57



Py

sion y comunicacion

110 <« Telev

(UDD OAIHSOdSEP UN [0IPeNDDY {2 UD) ODD UOD PwsLId (9P UQIDBIIGN 9P BIDURIDIRE UOD PUIBIGE BIBWIE ) "7 '¢ vin

58



La cdmara de television » 111

Caracteristicas de tubos de imagen

T
Tipo Tamaho Placa de Sefal tipica (ua) Comentarios Vida en
imagen P . - horas
oscuro | blanco
Orthicon Largo Fotocatodo 30 | 6 Alta calidad, alta i 500
15-20¢ sensibilidad, sefal a
Diam. maxima de corriente 6 00C
3-4° para la oscuridad
Vidicen Largo Fotoconducior 0.02 0.4 Construccién sencilla 5 000
5-8" de selenio para uso portatil, baja a
Diam. conduccion con 20 000
0.6-1.6" ; poca luz
Plumbicén, largo 8" Fotoconductor .004 0.3 Construccién sencilla, = 2 000
Diam 1.2" | de PBO baja sensibilidad a la a
luz roja. En algunas 3000
versiones el tubo de
mas alta calidad

Grafica comparativa entre
CCD’S y tubos de imagen

5
2
TUBO
cCh
1
0 : S : :
Resolucion  Costo Cons/Energ  Tiempo vida Colorimetria Sensibilidad
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Sistema de visor de imagen o viewfinder

Todas las camaras de television estdn equipadas con el visor de imagen
que muestra lo que la cdmara esta fotografiando mediante el sistema de
reconversiéndelos pulsos eléctricosen Tuz. El sistema de visor deima gen
es un tubo de rayos catddicos (cinescopio) en miniatura de aproximada-
mente 3.5 pulgadas de didmetro, g%emiwemg de repmduccwﬁ de ima-

genen bianm y negro, aunque también los hay para color. La mayoria de
los viewfinder tienen la facilidad de ser m@whe% para poder dar la incli-
nacidonqueel @pemd@r de cdmara necesita para visualizar mejor la sefial.

Eloperador de cdmara utiliza el visor deimagen para emuadrm compo-
nery enfocar la cdmara. El visor de imagen también muestra indicaciones

de k}ﬂgimd focal que mmman las lentes zoom; en la mayoria de las
camaras de estudio se puede seleccionar enel visor, ademas de laimagen
que estd tomando la cdmara correspondiente, la imagen qm estd accio-
nadaal aire, yaseael deotra cdmara o cualquier otra fuente de video. Fsta
es una facilidad valiosa ya que permite al ayamamgmf@ observar la com-
p@%idéﬁ de su cadmara con ofras imagenes @ hacer una composicion

diferente a la que tiene la cdmara ac Qamxada al aire.

Ficura 6.13. Viewfinder o visor de camara.
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Sistema de comunicacion de la camara

El operador de la cAmara debe estar siempre en comunicacién con el
director del programa y con los otros miembros del equipo de pmrhu
cién por un &mzema de intercomunicacién. El Cﬁ@@f@ld@f de la ¢
proporciona las tomas de acuerdo con las 6rdenes de un director
das mediante el sistema de comunicacion. L} f““w ctor téeni
i adme@ le niveles “1@ W@%ﬂ(}v

J
-
»eal'
i
g
g
[
st}
C\
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o
s
> oL

pequefa pieza m na s:é% aden

mas C%f? comur

Cor ;
sm £5 recome azd ble de maner

donde el operadordec amam{j

Ficura 6.14. Sistema de teleprompter.
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114 4 Television y comunicacion
El teleprompter

Es unsistema auxiliar de los locutores que evita tener que bajar la cabeza
para leer el texto o memorizar lainformacion; es muy til principalmente
en los noticiarios. Consiste en un monitor montado en el transporte de
camara que refleja la imagen de la pamaﬁ a sobre un vidrio especial
angulado col locado frente a la lente, el reflejo es visto por el locutor y la
lente puede ver perfectamente a través de?i vidrio. El texto en el monitor
debe de estar invertido para que al ser reflejada en el vidrio se reinvierta
y quede correctamente en el momento de ser leido.

Unidad de control de camara

La uriidad de control de cAmara (cCU) se localiza en la cabina de control
e incluye los dispositivos necesarios para el control de la imagen durante
su operacion. Todas las cdmaras deben pasar por un proceso de ajuste
antes de usarse, esto es particularmente importante con las cAmaras de
color que deben de ser alineadas con toda precision, para producir una

Ficura 6.15. Monitor forma de onda.
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imagen clara y bien definida. Desde estos controles (CCU) los operadores
devideo,durantela produccién, realizanuna serie de ajustes de pedestales
(control de negros) y ganancias (control de blancos), es decir, compensar
las variaciones de brillantez en escena y tener una exposicion correcta de
niveles de video de cada cdmara dentro de sus limites técnicos. Las
sefiales se observan en un monitor de imagen y un monitor llamado
forma de onda, el cual muestra graficamente la sefial de video en un
osciloscopio.

Transporte de camara

Elmovimiento y desplazamiento de las cdmaras de television es esencial,
por lo tanto la facilidad de la operacién depende principalmente de los
tipos de transporte de cdmara. El montar la cdmara en el transporte
adecuado va a apoyar mejor a la produccion de los programas, por
ofrecer una mayor versatilidad de tomas y obtener por parte de los
camardgrafos mayor estabilidad en los encuadres y mas facil operacion.

Existen tres tipos basicos de transportes de cdmara para ser utilizados
en el estudio: el tripié, el pedestal y la gria

Ficura 6.16. Sistema de tripié de transporte de camara.
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116 4 Television y comunicacion

El tripié es un transporte de cdmara que cuenta con tres patas meta-
licas montadas sobre un sistema de ruedas o dolly, cuya funcion es
desplazar la camara segin los requerimientos de la produccion, las
ruedas giran segun la direccién que se quiera dar, igualmente pueden
inmovilizarse y mantener la cAmara en posicion fija; las tres patas tienen
un sistema telescépico para poder darle mayor o menor altura a la
camara, el tripié puede también ajustar su altura por medio de unelevador
liante presion de aire o por sistema mecénico hace sul
irte superior se encuentra el ¢ !
itivo en donde se monta la cdm
soporte, es el del i

sgE

Ficura 6.17, Cabezal de transporte de camara.

El pedestal es el transporte de cdmara de estudio, disefiado original-
mente para cdmaras grandes y pesadas; con él se pueden realizar suaves
desplazamientos con el sistema dolly, asi como subir y bajar la camara
facilmente por medio de un sistema que puede ser hidraulico, neumatico
(a base de presion de aire) o de contrapesos, este tipo de movimientos
agregan una importante dimensién en la variedad visual. No solo se
puede ajustar a una altura confortable sino también se pueden realizar
tomas de picada (de arriba hacia abajo) y de contrapicada (de abajo hacia
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Ficura 6.18. Sistema de pedestal de transporte de camara con su cabezal.
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118  Television y comunicacion

arriba), para dar sensacién de pequefez o de poco poder, o de altura o
mucho poder. El sistema de ruedas o dolly puede ser dirigido por medio
de un aro o volante que hace girar las ruedas hacia la direccién deseada.
Existe una gran variedad de pedestales de estudio, hechos primeramente
para camaras pesadas y ahora también para cdmaras ligeras, todos ellos
cuentan con el cabezal para poder realizar los movimientos de la cdmara
sobre su eje.

Lagriaes el sistema de méas grandes dimensiones para transporte de
camara, por lo mismo, su uso estd reservado s6lo para grandes estudios
O para locaciones en exterior; hay muchos tipos de griias pero todas
funcionan con sistemas semejantes, la gria es el transporte que ofrece la
mayor variedad de posibilidades de tomas, ya que puede subir la cdmara
a granaltura (hasta cuatro o cinco metros) o desplazarla en circulo (hasta
360 grados), pudiéndose hacer el movimiento con la cdmara accionada al
aire. La gria necesita cuando menos unoperador auxiliar al camarégrafo
que ayudard al desplazamiento que se puede hacer gracias al sistema
dolly, el cual cuenta con cuatro ruedas, a diferencia del tripié y del
pedestal que solo tienen tres ruedas sencillas o dobles. Algunas griias
tienen un monitor de video extra para que sirva de apoyo al operador
auxiliar.

Fioura 6.19, Sistema de gra,
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Otro sistema que mas que transporte de cdmara es un “soporte”, es el
steadicam, diseflado para realizar producciones profesionales. Consiste
enunmecanismo que se ajustaal cuerpo deloperador, endonde se monta
la cdmaray se pueden hacer tomas muy estables, aun con el camarografo
en m&wmxemo es para camara ligera o p(}rtani cuyo peso esté entre
cuatro y ocho kilos aproximadamente. El sistema completo tiene un peso
de no mas de 10 kilos. Las princ paisx ventajas del ste adzcgm SOn su gran
estabilidad en las tomas, se libera la cAmara del tripi€, elimina las tomas
inseguras que se hacen con la cdmara al hombro, la cdmara va hacia
d@mdg vaya el operador; la cdmara ve el panorama como lo ve la g@m
si el m&mgmﬁ?@ entra a la accion el espectador también lo verd en
misma forma; cuenta con monitor de cuatro o cinco pulgadas ubicadoen
el mecanismo y que facilita su visualizacidn.

Fioura 6.20. Sistema de steadicam.

Movimientos de camara

Los movimientos de camara deben responder a una necesidad de pro-
duccidén, el moverla sinninguna justificacién es antitelevision, ademas es
el reflejo del poco conocimiento que se tiene sobre la produccién televi-
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siva; la television es movimiento, pero NO de cdmara sino de la imagen,
en el correcto y justificado movimiento de cdmara y de imagen estriba la
buena direccién del programa, ahi es en donde se reconoce la capacidad
del director. La estética en el encuadre, el movimiento de la imagen y el
movimiento necesario de la cdmara ayudan a codificar en el mensaje,
logrando asi su efectividad en la comunicacién.

Los movimientos basicos de cAmara son los siguientes:

* Pan o paneo. Es el giro de la cdmara sobre su eje de izquierda a
derecha o de derecha a izquierda. Pan right o paneo a la derecha o
pan left o paneo a la izquierda, debiéndose hacer el movimiento
desdeel punto de vista del camardgrafo, esto quiere decir que sise
hace el movimiento hacia laizquierda, la persona que esté frente a
la cAmara verd que gira hacia su derecha. Este movimiento sirve
principalmente para seguir algtin objeto o sujeto que se desplaza,
de igual manera ensefla un panorama general de una escena.

¢ Tilf. Esel movimiento de la cdmara de abajo hacia arribaode arriba
hacia abajo sobre su eje. Tilt up hacia arriba y tilt down hacia abajo.
Esta toma sirve sobre todo para recorrer visualmente y en forma
vertical a una persona (ensefiar a detalle su vestido), a un objeto, a
un edificio, etcétera.

¢ Travel. Consiste en desplazar el transporte con la cdmara horizon-
talmente y en linea recta. Puede hacerse hacia la izquierda o hacia
la derecha. Travel left, hacia la izquierda y travel right, hacia la
derecha. Sirve sobre todo para acompafar al objetivo en movi-
miento horizontal.

* Traveling. Es el desplazamiento del transporte con la cAmara sin
direccion definida. Pueden ser desde pequeitos cambios de direc-
cion y hasta hacer circulos completos. Es un movimiento de riesgo
ya que se puede tener problemas con la estabilidad de la toma y con
el desaforo (tomar objetos que no deben salir), pero bien manejado
da mads posibilidades de tomas.

* Dolly. La cdmara con su transporte se desplazan hacia adelante o
hacia atras, en linea recta. Dolly in, desplazamiento hacia adelante,
dolly out o dolly back desplazamiento hacia atras. El campo visual es
significativamente mayor cuando acercamos la cdmara hacia el
objetivo que cuando acercamos el objetivo épticamente hacia la
cdmara por medio del zoom.

* Pedestal. Es el movimiento de elevar la cAmara por medio del pistén
del transporte. Pedestal up, elevar la cdmara, pedestal down, bajar la
camara; este movimiento sirve principalmente paravariar la altura
de la cdmara.
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Ficura 6.21. Movimienios de camara.

¢ Boom. Es el movimiento hacia arriba o hacia abajo de la cdmara
cuando ésta se encuentra montada en una gria, es el correspon-
diente al movimiento de pedestal. Boom up, elevar la cdmara, boom
down, bajar la cdmara.

® Zoom. Aunque no es un verdadero movimiento de cdmara se le
considera como tal, pero en realidad es el cambio de distancia que
se hace por medio de la lente. Zoom in, acercamiento 6ptico del
objetivo, zoom out, alejamiento 6ptico del objetivo.

Tomas de camara (shots)

Se nombrardn primeramente las tomas cldsicas de televisién, para des-
pués dar algunas reglas generales bésicas en el manejo de la imagen en
la pantalla.

Considerando las caracteristicas de tamafio y resolucién de la panta-
lla de television es necesario saber seleccionar el tipo de toma para una
correcta decision. Podemos dividir la serie de tomas en tres apartados
principales:

Las tomas cerradas o close ups (CU), las tomas medias o medium shots
(Ms) y las tomas abiertas o long shots (LS).
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Ficura 6.22. Toma de extreme cfose up.

Tomas cerradas o close ups

Extreme close up (toma cerrada extrema). Es la toma mds cerrada a una
areadelacar a, como podria ser los ojos, la nariz, boca u oreja. Su funcion
es lograr el gran detalle. Es una toma poco usada pero necesaria en
algunos contextos; por ejemplo, la toma a una oreja para dar a entende
al publico que alguien estd escuchando algo, los dientes para hacer
resaltar el producto de un comercial de pasta dental o los labios para
mmtxar en un comercial la calidad de un lapiz labial, etcétera.

¢ close up (gran toma cerrada). Esta toma abarca lo que es la cara, es
dear dcsde la barba hasta la parte superior de la frente. Con este tipo de
toma se logra dar una gran intimidad o se resalta alguna reaccion; esta
toma no debe durar mucho tiempo al aire, ya que tiene muchos riesgos,
cualquier movimiento del sujeto o de la cdmara puede desencuadrar la
toma, ademds por las caracteristicas de la cara se producen muchas
sombras que en alglin momento pueden ser desagradables.

Close up (toma cerrada). De las tomas cerradas es la mas clasica. Abarca
desde los hombros hasta la parte superior de la cabeza, se deja a criterio
del director el espacio o aire superior. Hay algunos directores que prefie-
rencortar la toma sin dejar espacio. Se utiliza también para destacar, pero

70



La camara de televisién » 123

Ficura 6.24. Toma de close up.
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Ficura 6.26. Toma de medium shot.
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Tomas medias o medium shots

Medium shot (toma media). Abarca desde la cintura hasta la parte superior

de la cabeza. Es una de iag tomas mas comunes al igual que la anterior.

Medium full shot (toma media llena). Es una toma desde la rodilla hasta

la parte superior de la cabeza. Se recomienda usarla con moderacion y

s6lo en casos justificados, ya que en televisidn no es una toma muy
estética. Esta toma empieza a tener riesgos de pérdida de detalle.

[l shot (toma llena). Cubre el cuerpo completo desde los pies hasta la

parte superior dela cabeza. Proporciona el espacio visual de ubicacién de
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Figura 6.29. Toma de long shot.
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Ficura 6.30. Toma de extreme long shot.

la personaenelsel y permite lucimiento de vestuarios. Es muy importan-
te no cortar los pies en esta toma.

Tomas abiertas o long shots

Long shot (toma larga). Es una toma con riesgos porque se pierden
detalles, abarca todo el set y se usa principalmente cuando hay mucho
movimiento o varias personas en escena. Se recomienda tener pocos
elementos en la escenografia y evitar piezas pequenas cuando se usa
mucho este tipo de tomas.

Extreme long shot (fomaextremaabierta). Esta toma era usada solamente
para exteriores para mostrar grandes panoramas, sobre todo en la trans-
mision de actividades como desfiles o en algiin deporte de estadio; ahora
se usa también en estudio y abarca hasta afuera del set haciéndose estos
overshoting comunes en la transmision de programas de espectdculos
musicales. Latomaincluyelas ldmparas queiluminanelsef que conel uso
de filtros 6pticos se logran algunos efectos especiales.
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ver the shoulder.

Ficura 6.32. Toma de three shot.
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Ficura 6.34. Toma de tight shot.
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Otras tomas

Two shot (toma de dos). Es la toma de dos personas y puede ser en
cualquier abertura, desde cerrada hasta abierta (fwo shot en close up, two
shot en medium shot o two shot en full). Igualmente es muy usado en
teleteatros la toma de fwo shot over the shoulder o toma de dos sobre el
hombro, esta toma permite observar las expresiones de una persona al
platicar de frente con otra.

Three shot (toma de tres). Abarca tres personas igualmente en cualquier
abertura.

Group shot (toma de grupo). Es el encuadre de cuatro o més personas.
Este encuadre requiere toma abierta.

Tight shot (toma estrecha). Se usa esta terminologia cuando se hacen
tomas cerradas a objetos o al manejo de ellos como seria una flor o las
manos ejecutando algtn instrumento musical. Es importante aclarar que
la terminologia de close up debe usarse s6lo en la cara de las personas, es
un grave error hablar de close up a objetos.

Entodo tipo de toma se debe de considerar primero, el punto de vista;
segundo, la composicién en el drea dela pantalla; tercero, la composicién
de profundidad en la pantalla, y cuarto, la composicién del movimiento
de la pantalla.

Con punto de vista de la cdmara nos referimos a lo que esta viendo en
pantalla, el “tiro” o dngulo de la cdmara.

Como composicion en el drea de la pantalla se debe tomar en cuenta
ante todo el balance de los objetos, considerando que béasicamente se
manejan en dos dimensiones (alto y ancho). El arreglo de los elementos
que se estan tomando y como se perciban relacionados entre ellos es lo
que nos puede dar una composicién estable o no.

En cuanto a la composicién de profundidad, es muy importante
tomar en cuenta la perspectiva de los objetos, su distribucién en
multiplanos y el juego 6ptico de la profundidad de campo, esto dard una
sensacion de tercera dimensién de la que carece la televisién, aunque ya
en algunos paises se estd desarrollando el sistema 3-D (sensacién de
profundidad).

Por dltimo, el movimiento en la televisién es la principal justificacién
del medio, por tal razén la composicién del movimiento es tarea del
director y debe ser un perfecto balance entre los elementos estaticos
entrelazados con elementos en movimientos. El juego de las dreas o aire
que rodean el objeto en movimiento es muy significativo para la ubica-
cién del teleauditorio.
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Capitulo 7
EL AUDIO

EN LAS PRODUCCIONES de television el audio es un elemento vital en el
proceso de comunicacién y, en ocasiones, puede desempefiar un papel
mads importante que la imagen.

El micréfono

El audio tiene su apoyo en el micréfono, elemento técnico cuya funcién
es capturar y convertir la voz de los talentos a una sefial eléctrica, que a
su vez puede ser mezclada con otros sonidos con el fin de hacer una
grabacién o para ser transmitidos al aire. Para cumplir esta funciénexiste
una amplia variedad de tipos de micréfonos adecuados para diferentes
situaciones. Las ventajas o desventajas de cada micréfono en particular
no vana depender solamente de su constitucién o caracteristicas electro-
nicas, sino también de la forma en cémo es usado.

La propiedad electronica esencial de todos los micréfonos es la de
convertir las vibraciones sonoras en oscilaciones eléctricas que se ampli-
fican y reconvierten a ondas sonoras. De acuerdo con esta propiedad, los
micréfonos se pueden clasificar por:

1. Sus elementos generadores de sonido
2. Su captacién de sefial.
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Ficura 7.2, Estructura interna de un micrdfono de condensador.
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Las desventajas de este tipo de micréfono es que exagera el sonido de
las “s’s” (seseo0), y capta los golpes de aire que produce el locutor al
hablar lo que hace necesario colocarle al micréfono un filtro o protector
que consiste en un accesorio que se coloca en la cabeza o parte frontal del
micréfono cubriéndolo y reduciendo significativamente el sonido pro-
vocado por los golpes del aire. Los locutores que tienen este problema
prefieren utilizar otros modelos.

Los micréfonos de condensador sonllamados también de capacitores
debido al uso del capacitor o componente electrénico que responde al
sonido. Hste elemento generador del sonido consiste en una carga
conductiva del diafragma y una placa metalica. El diafragma responde
a las ondas del sonido cambiando la distancia entre éste y la piaca
metalica; la funcidn altera la carga del capacitor y genera una pequena
sefial eléctrica.

El micréfono de condensador es excelente por su resistencia, produc-
cién de sonido y responde a una frecuencia ancha. Este modelo es utili-
zado en las modernas grabadoras de casete por su 6ptima calidad de
sonido.

Jtros tipos de microfonos utilizados son:

El de carbon, usado antiguamente en los canales de television profe-
sionales, pero sin producir una buena calidad de sonido; hoy en dia, su
uso se ha limitado a la telefonia y equipos de comunicaciones.

Los de cristal v cerdmica, empleados en grabaciones caseras por ser
baratos, aunque con limitada respuesta de frecuencia.

Los de cinta o banda utilizados por muchos afios, principalmente enla
industria de la radio, tenian como elemento técnico generador de sonido
una cinta metalica eldstica en el campo magnético; las ondas sonoras
hacifan vibrar la cinta gener ando una sefial eléctrica uniforme, pero era
muy voluminoso y fragil; con el tiempo fue reemplazado por los micré-
fonos de condensador que tenian similar calidad de sonido.

Otra clasificacion de los micréfonos se establece con base en su capa-
cidad para captar el sonido. Los micréfonos son hechos con diferentes
caracteristicas de acuerdo con las necesidades en la realizacién de los
programas, para atraer el sonido desde varias direcciones. En general,
todos los micréfonos pueden captar sonidos de todas direcciones, pero
no con igual potencia y calidad.

Los modelos basicos de micréfonos, segin su captacién de sonido,
son: omnidireccional, bidireccional, unidireccional y el cardioide.

Los micréfonos omnidireccionales estan disefiados para captar el
sonido entodas direcciones y concalidad. El drea de captacion de la sefial
rodea completamente al micréfono, el cual se encuentra en el centro. Este
modelo se usa cuando se requiere capturar todo tipo de sonidos; en
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Ficura 7.3, Diagrama de captacién de sefial por un micrdfono omnidireccional.

estudio, puede ser muy Gtil considerando que la produccion de sonidos
es mds controlada y en exteriores, cuando se requiera captar cualquier
sorudo ambiental —claro que la intensidad del sonido es manejado segin
las érdenes del director, y puede ser combinado conotro(s) micréfono(s)
con caracteristicas diferentes.

El micréfono bidireccional, como su nombre lo indica, puede cap-
tar el sonido en dos direcciones: el frente y la parte posterior del
microfono. Es el ideal para realizar entrevistas y su principal aplica-
ci6n es en radio, dado que el locutor puede platicar de frente con la
persona invitada. Este tipo de micréfono generalmente no tiene mu-
cha aplicacién en television.

El micréfono unidireccional recibe el sonido en una sola direccién,
precisamente en el frente; este disefio hace que el sonido no se reciba de
manera completa por loslados ni por la parte trasera. Este modelo resulta
util cuando no se desea captar los sonidos ambientales, ya que si el audio
no llega en la direccidn receptora, se corta. Es muy usado en las transmi-
siones de control remoto de actividades deportivas porque evita laentra-
da fuerte del sonido ambiental y capta bien la voz del narrador o
comentarista que habla, en linea de recepcién, al micréfono.

Enlastransmisiones profesionales se combina el unidireccional (para
controlar la voz del narrador) con el omnidireccional o con el cardioide
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Ficura 7.5. Diagrama de captacion de sefial por un microfono unidireccional,

(para controlar el sonido ambiental) y darles los niveles de salida reque-
idos en cada uno de ellos.

El micréfono cardioide es més bien una variacion del micréfono
unidireccional. Comunmente tiene aplicacién tanto para radio como
para televisién, su rango de captacién es en forma de corazodn, de ahi su
nombre de cardioide. Este micréfono capta el sonido que recibe de frente
y parte de los lados, pero no de la parte trasera.

Otro factor de clasificacién de micréfonos es el relacionado con la
impedancia. Los microfonos pueden ser de alta o baja impedancia.

Caracteristicas de los micréfonos de alta impedancia
Ventajas
e Mayor nivel de salida
Limitaciones
* Se va perdiendo la sefial y pueden aparecer inducciones e

interferencias debido al uso y tamano del cable.
» No es compatible con aparatos disefiados para baja impedancia.
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Caracteristicas de los micré6fonos de baja impedancia

Ventajas

* Mejor respuesta de frecuencia
¢ Mayor uso de equipos profesionales
* Disefio adecuado para equipo de television

Limitaciones

» No es compatible con aparatos disefiados para alta impedancia
pues se distorsiona la sefal.

La eficiencia del micréfono se puede medir por su sensibilidad. Un
micréfono sensible es el que tiene alta respuesta de salida y los que tienen
baja respuesta de salida son de baja sensibilidad, lo cual puede compen-
sarse mediante el incremento de la ganancia o volumen en el control de
la consola de audio. Por ejemplo, los micréfonos de condensador son
altamente sensibles, y los dindmicos tienen una sensibilidad media.

Los microfonos pueden ser manejados manualmente o colocarse en
bases o pedestales para las necesidades requeridas.

Segun su disefio, pueden ser principalmente de tres tipos:

1. Base para escritorio: consiste en un pequefio tubo con sisterna telesco-
pico (para darle mayor o menor altura) que cuenta con un anillo
metalico para dejar fija la altura deseada y en la parte superior de
la base se le coloca un soporte para detener el microfono. Este
modelo afios atras fue muy utilizado por locutores de noficias, en
la actualidad ha sido sustituido por un pequefio micréfono de clip
que se sujeta al ropa; sin embargo, el micréfono con base para
escritorio sigue usandose frecuentemente en la cabina, donde se
maneja voz en off (el locutor fuera de cuadro).

2. Base o pedestal de piso: tiene el mismo principio mecéanico que la de
escritorio, s6lo que la extensioén del sistema telescopico de los tubos
es mayor. El pedestal de piso es muy utilizado en el estudio de
television, principalmente en los programas musicales para los
anunciantes, cantantes o para captar el sonido de los instrumentos
musicales.
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Ficura 7.6. Micréfono con el sistema boom.

3. Elboom: es un largo tubo horizontal con sistema telescopico coloca-
doenunsoporte de piso consistema de dolly para poder desplazar-
se dentro de un estudio; el micréfono es colocado en un soporte
colgante en un extremo del tubo, llamado también cafia, el cual
puede ser dirigido desde el otro extremo a través de una pequeiia
perilla o volante. El uso de este sistema de boom es muy comun en
los estudios, ya que su principal funcion es la de colocar el micré-
fono sobre las cabezas delos talentos, quedando fuera de cuadroen
las tomas realizadas por la cdmara.

Existen varios modelos v tamafios de boom de acuerdo con las
diferentes proporciones y caracteristicas de los estudios: los de
mayor longitud necesitan de dos operadores, uno para dirigir el
icrofono y otro que auxilia a desplazarlo por medzo del dolly.
LOS booms pequenos son mds flexibles en su manejo, sélo necesi-
tan una persona para su operacion y ocupan mucho menos espa-
cio en el estudio, preaentaﬂdo asi mas ventajas en su uso sobre los
de mayor tamano. Una de las recomendaciones que debe hacerse
al utilizar un boom es cuidar la iluminacion en el estudio, ya que
el tubo telescopico o cafta provoca fuertes sombras al moverlo
frente a una luz dirigida o dura
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Ficura 7.7. Micréfono Javalier con clip,

Elmicrdfono lavalier no utiliza pedestal, anteriormente se usaba colga-
do con un cordén alrededor del cuello del locutor pero gracias al avance
tecnoldgico se ha reducido tanto su tamarno que ahora es posible adherir-
lo a la ropa a través de un clip en tal forma que pasa inadvertido para el
teleauditorio.

Para el buen manejo del audio se deben conocer primeramente las
caracteristicas del estudio, sobre todo para saber el tiempo de reverbera-
cidn, que puede definirse como “el tiempoen el que el sonido se mantiene
en el espacio hasta dispersarse”, el cual varia dependiendo de los mate-
riales de actistica que se tengan instalados en el estudio para absorcion
del sonido (entendiéndose por absorcion del sonido la propiedad que
tienen los materiales para disipar energia haciendo que la reflejada sea
menor que la indicente), as{ como la cantidad y tipo de material de los
paneles, pisos, techos, escenografia, etcétera; por ejemplo, los materiales
duros y lisos reflejan energia mayormente. La buena colocacion de los
micréfonos en el estudio ayudaréd a eliminar los problemas de reverbera-
cién del sonido.

Al hacer uso de cualquier micréfono se deben tener ciertos cuidados v
observar algunas reglas bésicas para su cuidado y buen funcionamiento:

87



140 & Television y comunicacion

% ¢]

. La primera y principal regla: “el micr6fono debe probarse siem-

pre para tener la seguridad de que est4 funcionando correctamen-
te”.

. El anunciador que use micréfono de pedestal, es conveniente que

se coloque aproximadamente a una distancia de 15 a 20 centime-
tros; el manejo de esta distancia dependeré sobre todo de la fuerza
de la voz y el efecto de sonido que se quiera lograr. También es
recomendable que el micréfono no se coloque en linea recta a la
boca, sino que se mueva un poco en posicién angular hacia arriba.

. El micréfono tiene un radio limite de captacién del sonido y de

longitud de linea (cable) y no hay que olvidar estas caracteristicas
cuando se maneja de manera manual (principalmente al realizar
entrevistas). Ademads, el cable puede ser una amenaza en los des-
plazamientos de la cdmara si queda atravesado en su camino.

. El entrevistador debe sostener el micré6fono al hacer preguntas y

seguir sosteniéndolo cuando el entrevistado conteste; no debe per-
mitir que nadie le quite el micréfono, ya que el micréfonoes el arma
del entrevistador.

. El micréfono siempre debe revisarse antes de que inicie el progra-

ma, pero sin soplarle, ni golpearlo.

. En producciones en exteriores, se debe cubrir con el accesorio

especial que evita el ruido del choque del viento.

. En el estudio, el micréfono debe colocarse Jo més cercano posible

dela fuente del sonido; si se estd utilizando el boom, principalmente
entomas cerradas (close up), también debe acercarse, pero teniendo
cuidado de que no se vea éste en la toma al aire.

. En las 4reas del estudio en donde no sea posible acercar el boor,

debe utilizarse algiin micréfono oculto.

. Los ruidos deben evitarse, dentro de lo posible, frente a materiales

duros y poco absorbentes. De preferencia las mesas deben tener
cubiertas de franela, pafio o cualquier material absorbente de soni-
do. Los musicos y /o los actores se deben colocar lo més retirado de
los paneles del escenario. Si esto no es posible, se debe buscar la
manera de utilizar cortinas, celotex o cualquier otro material que
absorba la reverberacién del sonido. Las alfombras pueden ser
muy utiles en este caso.

10. Los ruidos provocados por la utileria deben también evitarse; son

muy desagradables, por ejemplo, ruidos fuertes de papel al desen-
volver unregalo o al hojear un periédico. Se debe tener cuidado de
no realizarlos cerca de un micréfono.
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Ficura 7.8, Sistema de grabacién y reproduccion de carrete: 1.- carrete despachador, 2.- cabeza de
borrado, 3.- cabeza de grabacién, 4.- cabeza de reproduccion, 5 y 6.- rodillos
para presion de cinta, 7.- carrete superior.

Los micrdfonos se utilizan en televisién para captar diversos sonidos:
didlogoy sonidoenel sef; sonidos especiales fuera del cuadro (enoff); voz
del anunciador; y voz sobre imagen.

El didlogo y sonido en el set es captado por los micréfonos ocultos y
visibles colocados en el estudio.

Los sonidos especiales. Este tipo de sonidos es preferible generarlos en
una cabina o estudio especial. Las personas encargadas de esta funcion,
en coordinacion con el director, realizan el trabajo produciendo los soni-
dos necesarios, tales como pasos, caidas de agua, papeles que se queman,
vidrio que se rompe, etcétera, auxiliados de un monitor de video para
conseguir la concordancia con la imagen.

Voz del anunciador. Puede captarse, segin el requerimiento de la
produccién, ya sea con un micréfono fuera de cuadro, o bien, a cuadro.

Voz sobre imagen. En este caso el locutor fuera de cuadro sigue una
imagen viva o grabada y narra o comenta lo que ve; por ejemplo, como
acontece en las competencias deportivas.
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Ficura 7.9. Cinta de audio monofénico (full track).

Grabacion y reproduccion de audio

La grabacién de audio puede ser reproducida en television de las
siguientes formas: 1. Disco, CD (disco compacto); 2. Cinta de audio (carrete,
casete, DAT para audio digital, cartucho); Audio en video tape y 4. Pelicula
sonora.

Eneldiscoyenlacinta de audio, el sonidono viene acopladoal video,
es decir, no estd mecdnicamente sincronizado. En cambio, en el video tape,

Ficura 7.10. Cinta de audio monofénico de dos vias (mono full track).
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Ficura 7.11. Cinta de audio estéreo de media pista (half-track stereo).

o33 ss i ity

:&h::.....,...

Ficura 7.12. Cinta de audio estéreo de un cuarto de pista (quarter-track stereo).
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Ficura 7.13. Cinta de audio multipistas {multitrack systems).

v enla pelicula, el audio est4 grabado de manera directa en este material,
por tanto, estd mecanica y electrénicamente sincronizado a la imagen.

El sonido grabado en carrete se usa mucho para hacer play-back, esto
es, simulacion de un cantante que s6lo hace movimientos con la boca
siguiendo coordinadamente la grabacion. Los cartuchos son para puen-
tes musicales, inserciones pequenias, y otro tipo de material informativo
breve; tienen la ventaja de poder programarle pulsos electrénicos (cues)
que paran automaticamente la cinta.

Entelevision es mas frecuente que el sonido sea grabado en video-tape
en coordinacién con la imagen. Algunas veces se hacen doblajes poste-
riores en la edicién, facilitindose en esta forma quitar o agregar audio
independientemente del video.

En el mercado existen varios tipos de cinta para grabacién de audio;
los de fierro, cromo o metal, son buenos para obtener minimo “ruido”
(low-noice), menor distorsién y mejor respuesta en la equalizacién.
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Antes de hacerla grabacidonenlacinta, ésta debe estar magnéticamen-
te neutralizada (borrada). El borrado se puede hacer con un aparato
electromagnético, pero esta funciéon generalmente todos los aparatos la
traen ya integrada con el proceso de grabacién.

La grabacion en la cinta se puede hacer en diferentes formas:

Monofonico full track (pista llena): una pista sencilla de audio cubre
completamente el ancho de la cinta, la cual se llena en una sola pasada.

Mono full track (pista llena en dos vias): la sefial de audio es grabada
a lo largo de la mitad del ancho de la cinta. Durante la primera pasada,
la cinta se enrolla en el carrete del lado izquierdo del casete. Al terminar
la cinta, el casete se voltea para la segunda pasada. En el sistema de
carrete a carrete (reel-to-reel), el carrete lleno es removido después de la
primera pasada; luego se voltea y se reemplaza por el carrete vacio.

Half-track stereo (media pista en estereo): una parte del audio se graba
en la mitad de la pista, y la otra parte simultdneamente es grabada en la
otramitad. Lareproducciéndel audio puede hacerse almismo tiempoen
las dos pistas para formar una unidad, o reproducir sélo unadelas pistas;
asimismo es posible regrabar cada pista por separado.

Quarter-track stereo (cuarto de pista en estéreo): durante la primera
pasada (A), los canales izquierdo y derecho se graban en la pista 1y 3.
Posteriormente la cinta se voltea para pasar a los otros canales (B), y las
pistas 3 y 4 son usadas. La mayoria de los sistemas de audio-casete usan
este formato.

Multitrack systems (sistema de multipistas): se graba en cintas anchas de
25 mm (1 pulgada), hasta 50 mm (2 pulgadas), y desde cuatro hasta 24 pistas
paralelas que pueden ser grabadas o reproducidas simultdneamente.

La velocidad tipica en que corre la cintaes de 71/2 0 15 ips (pulgadas
por segundo) en los sistemas de carrete (reel-to-reel), y de 1 7/8 ips en los
audiocasetes.

El ingeniero de audio puede controlar la potencia de la sefial del
audio, y prever que no se exceda el limite en el sistema (un audio con
potencia arriba del limite puede crear distorsiones; uno con muy baja
potencia se puede perder).

La consola de audio controla la potencia del sonido, pues es en este
aparato en donde convergen todas las fuentes de audio (micréfonos,
discos, CDs, cintas de audio) y en donde también se regulan y mezclanlos
sonidos. Existen en el mercado una gran variedad de modelos y capaci-
dades; algunas s6lo controlan el volumen y mezclan sonidos; otras ade-
mas equalizan; las hay con pocos canales de entradas y salidas o con un
gran namero de ellos. De cualquier forma la consola 0 mezcladora es un
excelente recurso en el control del audio.

93



3

icacién

Py

isidn y comun

146 4 Telev

'$a{eur) g 9P CIPNE 8P BIOPEDZOW "H 1/ ViDL

94



Capitulo 8
ILUMINACION

LA ILUMINACION ES una excelente ayuda en las prouuccmnea de televi-
sién. Primero, porque las cdmaras necesitan un nivel minimo de ilumi-
nacién para poder registrar las imégenes con calidad y, egumd@ para
vestir el set apoyando la escuwgrana y contribuyendo en la produccién
de efectos especiales para la realizacién de los programas.

Una buena iluminacion produce un excelente rango de tonalidades
en la imagen; una mala iluminacién produce problemas de calidad de
imagen y defectos estéticos en la produccién; esto marca la diferencia
entre iluminar o sélo encender ldmparas en un estudio de televisién.

Cuando el nivel dela iluminacién estd por debajo del estdndar reque-
rido por la camara, la apertura de la lente tendra 1a necesidad de abrirse
para compensar la falta de luz, y el rango de la profundidad de campo se
verd reducido en forma considerable.

Cuando el nivel de la ifluminacién estd por encima del estindar, la
imagen se presentara sobreexpuesta, teniéndose que cerrar la lente en el f/
stop, haciendo aparecer la profundidad de campo muy grande. Para evitar
lo anterior es preferible conocer las posibilidades que tiene la cdmara v
cumplir con los requerimientos técnicos de nivel correcto de la iluminacién.

La cdmara de televisién maneja un rango relativamente limitado de
tonalidades o contrastes, y si la iluminacion es defectuosa los rangoes
pueden disminuir haciendo las imégemc planas y antiestéticas.

El manejo de una misma intensidad de luz en un escenario provocaré
un bajo contraste, y principalmente dar4 la sensacion de poca profundi-
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parecen en la paﬁaﬂ% de
1as en clertas areas del set
o la imagen provocando

television. El uso exagerado de luces muy inter
y muy tenues en otras contrastaré demasiad
pérdida de tonos.

Los problemas de la iluminacion se pueden resumir en:

dad enla <“ompo‘;j cidén de los elementos que a
e

- Muy brillante

. Insuficiente
Muy plana
imf’ ontrastante

R

El control de los citados problemas y el conocimiento de las técnica
de distribucién de las lamparas en un estudio daréd por resultado una
excelente iluminacién.

La percepcionvisual de los e»@@&uai depende de una serie de fac %: es
como son la perspectiva, la escala de los elementos escenogréficos, su
distribucion en el set, etcétera, pero mmdpmmu ite la iluminacion ; ega
un papd relevante en lo que vemos en la pantalla de televisidn, el juego
de la iluminacion tiene una fuerte influencia en la percepcién de los
tamanos, distancias, texturas, contornos, etcétera; la iluminacion crea el
ambiente, apoya el impacto que se desea dar enla produccién de progra-
mas, sin am‘%:mrg@ al no estar bien manejada, pu@d@ disminuir o incluso
destruir toda la atmésfera que haya planeado crear el director para su
programa.

Lailuminacidn se usa pararesaltar algunas escenas, exagerar formas,
dibujar texturas, crear sombras, unir p}ian@a sugerir estructuras, en fin,
puede utilizarse para muchos objetivos mads, y no s6lo para lograr un
nivel de intensidad de luz requemda por las cdmaras.

Todaluzblancaincluyelos colores visibles delespectm ( (rojo, naran-
ja, amarillo, verde, azul, indigo, » @de*a} pero la proporcidén de cada
uno de ellos puede variar, y lo que el ojo humano noes capaz de percibir,
las camaras de television si, por lo que es indispensable seleccionar
tiltros adecuados para obtener un balance de color (balance del blanco).
Esta variedad de proporcidén en el color se le denomina temperatura de
color, y la unidad de medida es el grado kelvin. La mayoria de las
cadmaras se puede ajustar a la luz de dia (5 600 K), 0 a la luz de ldmpara
de tungsteno, haldégeno o cuarzo (lampara configurada por un filamen-
to de tungsteno encerrado en un bulbo de cuarzo que contiene gas
halégeno, 3 200 K.

Cuando se hacen tomas en émermres, en donde se tiene que iluminar
conldmpara a la vez que entra luz de dfa del exterior a través de alguna
Ventana, se presenta el problema de la mezcla de dos tempera*mrag de
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color. En este caso deben colocarse frente a las lamparas filtros dicroicos
que transforman la luz cuarzo en luz de dia, cambiando la temperatura
de color de 3 200 a 5 600 K.

Para medir la fuerza luminica, intensidades o potencias de luz de las
iémparafsi se utiliza el exposimetro y la unidad de medida es el foot candle
0 pie buyj

D@pend;%ﬁdm de su textura y su color, los objetos tienen la propiedad
de reflejar la luz, esta intensidad de hw reflejada tiene también una
unidad Jx@ medida llamada foot lambert.

Se pwdt decir que para lograr una optima iluminacién, es necesario
el uso de equipo técnico adecuado y un manejo &m;@m 0. En el a«apiff“&
técnico se puede hablar de los tipos de lamparas, sus crsmgtes {sticas y su
operaci6n, y en el aspecto artistico, la variedad de técnicas par mhmmmﬁ,

S

Tipos de lamparas

Las lAmparas de mayor uso en televisién son las que tienen su fuente de
tungsteno o cuarzo y las de sistema de luz fluorescente o luz fria; estas
tltimas se basan en lamparas de descarga de gas que originan una luz

Ficura 8.1. Lampara fresnel o spotlight.
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=

curs 8.2, Lampara cazuela o soocp.

3

parecida a la de dia, consumiendo muy poca energia y con una vida de
hasta 10 mil horas, pero f producen sélo iluminacién suave y plana.

Las y@;ﬁ,a%% de las ldmparas de tungsteno (luz de cuarzo) sobre los
otros t lg;m sOn varias: su %ﬁfmpw de vida esvazonable, existe enuna gran
variedad de intensidades y aunque necesitan ciertos ¢ umdm@ en su
manejo, éstas son confiables (el bulbo no se debe tocar « con los dedos al
instalarlo en la ldmpara, pues alcanza muy altas temperaturas al estar
encendido y con uﬂ pequefio roce o golpe se rompe).

Por su iip@ de luz, las Mm%fa% se pueden clasificar en dos grandes
grupos: lamparas deluz dura o directa g\lu dmgﬁda de sombras pronun-
ciadas) y ldmparas de luz suave o difusa (luz plana de sombras suaves).

Hay una gran variedad de modelos de ldmparas, pero las mas utili-
zadas son: el Fyewm’x y el spotlight para luz dura, el scoop o cazuela pamm
suave y el sistema multi-ldmparas o diabla de varias luces suaves dis-
f@u@ﬁms en un solo dispositivo.

La luz suave produce sombras difusas y no provoca sombras adicio-
nales; coneste tipo de luz se adquieren suaves tonos gmduaieg e ilumina
grandes extensiones, pues inicamente en grandes areas se produce luz
difusa de calidad, ya que en espacios pequefios no alcanza a difuminarse.

Laluz dura es direccional y produce marcadas sombras, ayuda a un
definido modelaje y puede pwduur figuras y efectos espec iales enel set;

e

D

7
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gra;zamnd %ﬂwi ustituyen en ocasione
La cazuela o sc z‘f; s e] tipo de ldmpara *onhiz suave o difusa. Se le
llamaluz derelleno puz‘*qug no cuenta conla posibilidad de concentrar su
luz, p%m@n&m‘nm tiene capacidad para iluminar grandes superficies en
el estudio de television. Las lamparas de luz dura y suave vienen en
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Ficura 8.4 Lampara seguidora o elipsoidal.

diferentes tamanos paradiversas aplicaciones: a las cazuelas pequenias se
les llama set light porque su principal funcién es iluminar &reas especifi-
cas en un set. En el caso de los fresneles, al mas pequeno se le identifica
como ldmpara baby y su uso principal es el de iluminar objetos determi-
nados enunset. Estos dos tipos de lamparas (fresneles y cazuelas) pueden
ser colgadas en el emparrillado (llamado también arana) de un estudio,
o colocadas sobre soportes o tripiés de piso. Hay gran variedad de
instrumentos disefiados para sujetar las lamparas en diversas circuns-
tancias; pueden ser soportes fijos o para deslizarse sobre los tubos del
emparrillado.

Las lamparas pequefias son ttiles para la iluminacion portatil nece-
saria en grabaciones en exteriores. Tienen aplicacién cuando se graban
los noticiarios o reportajes especiales. Generalmente estas pequenas lam-
paras tienen una potencia entre 600 y 1 000 w. Pueden alimentarse de
corriente alterna o con baterfas dispuestas en un cinturén especial.
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Ficura 8.5. Lampara spot portatil con tripié.
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Ficura 8.6, Lampara set light.

LR 8.7, Sujetadores de 1amparas.

102



uorewiwny ap uejd ap ojdwaly 6| g vanoly

oaing MU S
I

103

COMURICACION

sién y

164 4 Televi

|
plonze’y 0 (d0oos O A R
| ! | !
(US| D R
: i
p
(P >
U , ﬂ
AN M i \\
~ H W \\
// | -
SN SR - \\;1
| -
AN ~
| / \\
/mu\
B B - 7
|
m |
| ;
ﬁ |
|
_
, i
[




Ficura 8.18. lluminacién con lamparas en posicién angulada.

rio. Por ultimo, el reflector, que consiste en una hoja de material liso en
blanco o plateado brillante, al cual se dirige una luz dura para que ésta
se refleje en forma difusa sobre determinadas dreas del set.

La intensidad de iluminacién puede ser manejada por medio de un
controlador de potencia o dimmer. Existen en el mercado varios tipos de
dimmer, siendo los mas comunes los de resistencia, de transformador y
magnéticos; aunque éstos estan siendo remplazados por los del nuevo
sistema SCR (controlador de silicén), con el dispositivo dimmer/thyristor,
adaptable a cualquier equipo computarizado. La funcién del dimmer es
variar los niveles de potencia de las ldmparas ya sea en forma individual,
pOr grupos o areas.

El disefio en papel de la distribucién de lamparas en el estudio,
conforma el plan de iluminacién, que consiste en dibujar el emparrillado
o arafa, en una cartulina tipo ilustracién en un tamafio proporcional;
sobre ella, se coloca un papel translicido (papel cebolla 0 pergamino
delgado) en el que se disena la distribucién de las lamparas sobre las
lineas que se transparentan correspondientes alos tubos del emparrillado
o arana en donde se cuelgan. En esta forma se facilita manejar o sustituir
s6lo el papel translicido y disefiar de nuevo otras distribuciones de
lamparas.
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Back
Kicker
\\\).\
N
)
O
4
Fill Key

Frente

Fioura 8.17. Triangulo de lluminacion mas un kicker light.

(de preferencia usar lamparas sef light en soporte de tripié, para instalarlas
a la altura de la superficie que se habré de iluminar).

Las superficies negras mate tienen una gran capacidad para absor-
ber la luz evitando el reflejo. En superficies rugosas la luz tiene una
reflexi6n difusa en todas direcciones. En superficies lisas o satinadas el
reflejo se esparce o disemina moderadamente. En superficies brillantes
y claras de obtiene la mayor reflexién de la luz en el mismo punto de la
incidencia.

Para controlar la iluminacién se pueden afiadir a la ldmpara algunos
accesorios: los difusores de luz, que son muy umﬂzadm son materiales
traslicidos o mallas metalicas que se ponen en la parte frontal de la
ldmpara; este accesorio difuminalaluz duray dzsmmuve suintensidad.
La aleta 0 “pestania” es otro accesorio que se coloca también al frente de
la lampara y su objetivo es el de recortar la luz para evitar que incida en
ciertas areas donde no se desea; de xgual forma puede instalarse en
fresneles o cazuelas para hacer arreglos con luz “recortada” en el escena-
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Back

Side ——p

Fill Key
Frente

Ficura 8.16. Triangulo de iluminacion mas un side light.

colocarlo a un lado del sujeto en un &ngulo de 45 grados con referencia
al fill light. El side light propicia mayor facilidad de desplazamiento de
camara manteniendo al sujeto con buena iluminacién. El kicker light se
instala a un lado del back light, aproximadamente en un dngulo de 45
grados, en el lado opuesto al key light permitiendo asi obtener un alto
contorno del sujeto.

Parailuminar superficies planas, gréficas o pizarrones, es recomenda-
ble hacerlo conluz suave y con un dngulo de 30 a 45 grados (dependiendo
de la textura del material); tomando como referencia el “tiro” de cdmara,
la luz suave reduce el riesgo de reflejo o “charolazo” hacia la cdmara y
reduce sombras de textura oirregularidades del material. Silo que sebusca
es hacer resaltar sombras en texturas, entonces es recomendable usar luz
dura, pero de preferencia con el haz en flood o semi-flood. Si se quiere
eliminar las sombras de textura o irregularidades es preferible usar dos
lamparas cazuelas colocadas cada una a 45 grados a los lados de la cdmara
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Fiaura 8,14, lluminacion de dos persanas en posicion frontal.
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Back
Flood

M){ i

1 Back Flood
2 Key Spot

i
Back  Back Back
Spot  Spot Flood
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[ Optimizando Lamparas
9 Racl Srnnt . . ’
< 13}1“\ Jpost I Back Flood
I Key Flood 1 Key Flood

Ficura 8.13. Ejemplos de iluminacion de dos personas.
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al sujeto del fondo. El back resalta el contorno de la cabeza y hombros al
delinearlos y ayuda a darle relevancia al cabello del individuo. En esta
forma suple la carencia de profundidad de la television. La ldmpara de
luz back se coloca, igual que el key vy el fill, a 45 grados verticales y puede
ser colgada enunrango de 45 grados horizontales tomando como centro
al sujeto. En algunas estaciones de television prefieren poner frente a la
lampara de luz back una “gelatina” o papel trasltcido en color general-
mente azul 0 dmbar, que ayuda a la estética del cabello del sujeto.

Eltridngulo deiluminacion pd@ue‘ ser reforzado con una luz de fondo
sobre el ciclorama que aumenta la profundidad y dara un toque estético
alatoma; @hg‘iml uminacioén se usan lamparas pequenas (set light o baby)
auxiliadas por “pestafias” o recortadores que dibujard la luz sobre la
superficie del rondu Este accesorio recorta la luz, mas no la concentra.

Para iluminar dos personas juntas y viendo hacia la cdmara se puede
mejorar el niimero de lamparas, abriendo el haz de luz del key v del back
en semi-flood o incluso hasta flood si estdn un poco aepamdas, Se pueden
hacer varias combinaciones sj asi se requiere enla realizacion del progra-
ma; por ejemplo, se puade usar un back en flood y dos key en spot, o a la
inversa, un key en flood y dos back en spot.

Silas personasestan de frente entre ellas, se puede hacer una combina-

cién de key y back con una sola ldmpara (multifuncién con una ldmpara).

El triangulo de iluminacion, como se ha visto hasta ahora, se aplica a
personas sin desplazamiento en el estudio. Cuando los sujetos tengan
movimiento en el sef 0 se vayan a iluminar grupos, coros, bailes, conjun-
tos musicales, etcétera, se seguird aplicando el principio del tridngulo de
iluminacion, pero esta vez no a sujetos, sino a areas. Esto se logra a base
de cazuelas, colocando como key varias lamparas juntas (tres o cuatro
lamparas); para hacer la funcién del fill, en el lado contrario del key se
coloca un nuamero menor de lampazas cazuelas (una o dos iamparas

nenos que el key ), y como back se distribuyen cazuelas en la posicidon
correcta (dirigidas hacia la parte postemor de las cabezas).

El nimero de lamparas depende del drea que se va a iluminar. La
iluminacion a base de luz suave no da la misma calidad de iluminacion
que cuando se usa luz dura, pero si proporciona una luz de relleno que
evita la variacion de intensidad al entrar y salir de la luz dirigida a los
sujetos en movimiento, descomponiendo la estética y poniendo en pro-
blemas el control del nivel de video.

Algunas luces complementarias pueden ser usadas enrelacién conel
triingulo de iluminacién como son el side v el kicker light. El side light
puede ser utilizado en refuerzo delﬁl’ light, ayuda a reducir sombras
densas que nose eliminaron conel fill light del tridngulo basico, y ademés
acentua el contorno del sujeto. Es recomendable usar fresnel en flood v
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Ficura 8.12. Angulo de lamparas en el trigngulo de fluminacion,

Técnicas de iluminacion

La técnica para iluminar se basa en la distribucion de lamparas en forma
de tridngulo, de ahi sunombre de “tridngulo basico deiluminacion”. Por
el tipo de lampara, como se habia mencionado, reciben el nombre de
fresnel (luz dura) y cazuela (luz suave), ahora por su aplicacion técnica
reciben el nombre de key, fill y back.

El key es la principal fuente de iluminacién, es la base del tridngulo,
es luz dura y dirigida generalmente de un fresnel colocado al frente del
sujeto a 45 grados horizontal y vertical, quedando la lampara a una
distancia dependiente de la altura de la parrilla o arafia de iluminacion
del estudio (aproximadamente tres metros). La principal funcion del key
es modelar y destacar rasgos.

El fill es la iluminacién suave de una ldmpara cazuela colocada a 45
grados al frente del sujeto y al lado opuesto del key, cuya funcién princi-
pal es la de suavizar las sombras provocadas por la luz dura del key. La
diferenciadelaluzduraenunladoylaluzsuaveenelotroladodelacara
del sujeto ayuda a percibir la dimensién de volumen.

El back es una luz dura colocada detras del sujeto y dirigida hacia la
cabeza y los hombros; su principal funcién es la de separar visualmente
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