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Capitulo 7

Testimonios sobre
periodismo cultural

Los testimonios

Un panorama del periodismo cultural estaria incompleto y des-
carnado si faltase lo esencial: el testimonio de sus protagonistas, el
balance personal de muchos de los actores directos, la evaluacion
interna —la “novela familiar”, como diria Nicolds Rosa— verificada
desde lo que para la mayoria es una genuina experiencia de vida
profesional (y de vida a secas).

El dossier que cierra esta obra (organizado a partir de una encues-
ta que formulaba la pregunta “:Qué es para usted el periodismo cul-
tural, desde la perspectiva de su experiencia profesional concreta?”)
ofrece dieciséis miradas sobre el tema que poseen sugerentes cuali-
dades intrinsecas y extrinsecas, como advertira el lector. Se trata, en
todos los casos, de la opinién de autores nacidos entre 1922'y 1960
(lo que brinda un arco generacional suficientemente representati-
vo), y vinculados de manera efectiva con algunos de los fenémenos
de periodismo cultural mas significativos de las dos ultimas décadas
rioplatenses (un elemento adicional de representatividad e interés).

Constituyen, afortunadamente, una muestra polémica, vivencial y
actualizada de las ideas de profesionales que han contribuido a deli-
near entre nosotros los perfiles de ese tipo peculiar de periodismo, y
en ese sentido aportan lecciones, lineas de reflexion y perspectivas de
anlisis que no fueron consideradas en el cuerpo del libro, o que s6lo
lo fueron de manera tangencial y provisoria, e incluso antagénica.

Las ausencias advertibles en este dossier son puramente fortuitas,
u obedecen a razones materiales inmodificables.
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Algunas acotaciones sobre El Pais Cultural, de Montevideo

{

por Homero Alsina Thevenet

Desde la primera publicacién en octubre de 1989, a lo largo
de cinco anos y mas de 250 ediciones, hemos procurado aplicar
en “El Pais Cultural” algunos principios que creimos eficaces
para llegar al lector. La idea bésica es que no hacemos una revista
literaria o artistica para minorias sino el suplemento semanal de
un diario, que es por otra parte, y en todo sentido, el de mayor
volumen en la prensa nacional. En Uruguay, el llamado “univer-
so cultural” llega con optimismo a las 25.000 personas, sumando
los aficionados que se asocian a cine-clubes, concurren a estre-
nos teatrales, exposiciones y conciertos, compran libros,
leen criticas. Pero ocurre que “El Pais Cultural”, aunque
llegue previsiblemente a ese publico, se edita cada semana
con un tiraje que, segun diversos factores, oscila entre 50.000
y 80.000 ejemplares, porque ésa es la cifra de venta habitual
para el diario mismo, por lo menos en los dias viernes.

Se infiere que con un piiblico potencial de cincuenta mil
lectores sé6lo llegamos a ser vistos o leidos por la mitad y tro-
pezamos con la posible indiferencia del resto. Con otras ci-
fras, este problema debe ser idéntico al de los mayores dia-
rios de Buenos Aires, Nueva York, Londres, Paris y otras
grandes ciudades. Una de nuestras soluciones para llegar a
ese otro publico es procurar la variedad de temas en cada |
edicion. En casi toda la prensa mundial, las paginas de Espec-
taculos han advertido ya que es ventajoso agrupar las notas
de cine, teatro, musica, ballet, porque el interés del lector se
desplaza facilmente de una a otra zona, con ventaja para to-
das. De manera similar, nuestro suplemento procura que el
lector ingrese a Ia lectura por la puerta de su mayor interés y
luego recorra otras habitaciones. Ingresa quiza por un rubro
de especticulos y contintia por la literatura, la ciencia, la his-
toria, la pintura, el periodismo o el humor. Esas zonas se al-
ternan deliberadamente en cada edicién de “El Pais Cultu-
ral”. Cabe agregar que el libro no es visto solamente como
literatura, sino que a menudo es visto como el camino para
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explorar personalidades, hechos, épocas y sitios de a mas am-
plia variedad. Por otra parte, en el Uruguay tendria escaso
sentido hacer un suplemento que sélo fuera literario, porque
no lo justifican el volumen de las ediciones uruguayas ni la
venta local de autores extranjeros.

La variedad periodistica se desarrolla por si sola al agregar
notas procedentes de varias ciudades (Buenos Aires, Paris,
Londres, Barcelona) o transcripciones de materiales ya publi-
cados en revistas extranjeras, cuyos derechos posee El Pais.
El tnico criterio es ampliar los intereses culturales del lector
local, sin limitarse a lo ya conocido y aceptado.

Pero en todos los casos procuramos que el lenguaje sea el
accesible a lectores de diario, porque a eso nos obliga nues-
tro caricter de suplemento. La primera dificultad era conse-
guir bastante gente culta que pudiera escribir con solvencia
sobre una disciplina determinadaj; esa etapa ya quedd supera-
da, con lo cual el suplemento pasé de doce a dieciséis pagi-
nas (en abril de 1994) y aun asi sobra material apto en las
carpetas. La pregunta de mucho colaborador es cuindo se
publica su querido articulo.

La segunda dificultad es librarse de los excesos de la gente
culta. Por rebuscamiento personal o por formacién académi-
ca o por vanidad adolescente, demasiado colaborador escri-
be “problemitica” donde pudo escribir “problema”, o “meto-
dologia” donde quiso decir “método”. También lanza pala-
bras que llevan hasta el diccionario: heterédclita, ladico, me-
ditico, gnosis, fonemas, sintagmas e intercontextualizacion.
Ignoran que en esos casos el lector se va de la pagina y jamas
vuelve. Contra todo ello hay que aplicar el boligrafo o el grue-
so marcador negro. Pero algunos no aprenden.

Igualmente grave es la carencia de sentido periodistico en
muchos colaboradores que son competentes por otros con-
ceptos. Un vicio habitual es comenzar una nota con generali-
zaciones abstractas y hasta metafisicas, con lo cual el tema lle-
ga en el segundo parrafo; para todos ellos, nuestro consejo
ha sido comenzar toda nota “con un tiro al arco”. Otros vicios
son el exceso de adjetivos y de adverbios, la pregunta pura-
mente retérica (para contestarla en la frase siguiente), las fra-
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ses largas y elaboradas, los paréntesis extensos que desvian la
atencion del texto, o la imaginacién volatil que se escapa del
tema y se remonta a lejanas derivaciones.

Un dato habitual de ese afanoso lucimiento es el uso in-
adecuado del “yo”, el “nosotros”, el “nuestro”. Un periodista
que firma su nota tiene el mejor derecho a la primera perso-
na si fue testigo o protagonista de lo que describe. También
es admisible que puntualice su condicién personal de judio
si esta escribiendo sobre antisemitismo. Pero el cronista que
resena un libro se excede cuando escribe “el héroe de nues-
tra novela”, o “nos encontramos en la pagina 38 con que... ”,
o, peor aln, “siempre pensé que la novela policial debe ser... ”.
El abuso de la primera persona termina por ser contraprodu-
cente. Si el periodista no es un senor ya célebre, al lector le
importara mas lo que se dice que quien lo dice.

El Pais Cultural ha compuesto una pequeiia hoja de ins-
trucciones a colaboradores. Alli pide eliminar la primera per-
sona, los signos de interrogacién y de admiracién, los puntos
suspensivos, los adjetivos y adverbios que se triplican, la im-
precision en datos que pueden ser precisos (un sitio, una fe-
cha). Todo periodista que escribe “sin duda” ya dice que est
dudando.

Las instrucciones escritas y verbales funcionan para una
mitad del material que se recibe, lo cual califica a 1994 como
un ano mejor que 1989. La otra mitad es una lucha y justifica
un sueldo, a veces dos. Corresponde agregar que la lucha por
un estilo conciso y directo se libra en Montevideo con mejo-
res modales que en Buenos Aires, explicando el corte o el
retoque al colaborador. En los primeros cinco anos no se ha
producido ningin conflicto mayor con los genios mas cerca-
nos ni con los genios argentinos.

Homero Alsina Thevenet (Uruguay, 1922). Periodista, critico de
cine. Colaboré en Cine Radio Actualidad, Marcha, Filmy el diario El
Pais de Montevideo, ademas de Panorama, Siete Dias, La Razény Pd-
gina/12 de Buenos Aires. Desde 1989 coordina el suplemento “El
Pais Cultural” de Montevideo. Ha publicado Ingmar Bergman, un dra-
maturgo cinematogrdfico (1964, con E. Rodriguez Monegal), Crénicas
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de cine (1973), El libro de la censura cinematogrdfica (1977), Chaplin,
todo sobre un mito (1977), Fuentes y documentos del cine (1985, con J.
Romaguera), Textos y manifiestos del cine (1985, con J. Romaguera),
El cine: gente, peliculas, hechos (1986), Listas Negras en el cine (1986),
Enciclopedia de datos iniitiles (1986), Postdatas al mundo (1990) y Des-

pués del cine (1990).
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La “historia de vida” periodistica
por Julio Ardiles Gray

—¢Cuil es el origen de sus “historias de vida” periodisticas?

—VYo vengo de una regién de narradores populares, la
mayoria de los cuales lo hacia en verso. La regién de
Monteros, en Tucuman, ha sido el venero mis grande de Ca-
rrizo, cuando hizo los Cancioneros. Casi todas las glosas son
pricticamente historias, pero ademas estan los narradores en
prosa, que alrededor de una mesa, de un fogén, cuentan co-
sas, muchas de ellas tradicionales, y otras inventadas, agrega-
das... Con ese bagaje de cultura popular vine a Buenos Aires
ya muy grande, pasados los cuarenta aiios. Me acuerdo que
comence a trabajar en 1967 en Primera Plana. Hacia una sec-
cién que copiibamos o levantibamos de L’Express, la revista
francesa, y que se llamaba “L Express va plus loin avec...”. Aca
le pusimos “Primera Plana va m3s lejos con...” Fulano o Men-
gano. Ya se habia inventado el grabador de casete; el primero
que yo tuve fue un Philips... Me mandaron a entrevistarlo —
seria en marzo del 67— a Miguel de Molina. Yo le hice las
preguntas, y de pronto vi que era un narrador sensacional;
un gitano, como era él, que contaba con una gracia, con un
salero, toda su infancia... Me dije: ¢por qué le tengo que po-
ner mi pregunta?... Aca hay un fenémeno que es el del na-
rrador popular, que también existe en Buenos Aires, con
mayor amplitud, porque de pronto descubri que habia vidas
muy ricas, como las de los inmigrantes europeos, espaiioles,
judios expulsados, ex soldados de la Guerra del ’14, que sa-
bian contar muy bien (aunque otros no sabian contar). Lle-
g6 el momento en que yo iba a hacer la experiencia con todo
ese material... y cierra Primera Plana en el 68, con Ongania.
En ese interin aparecen dos libros de Miguel Barnet: Biogra-
Jfia de un cimarrén'y La cancién de Rachel, que él levantaba con
grabador. Ademis ya habia aparecido Los hijos de Sinchez, de
Oscar Lewis, y me dije “Acd no hace nadie este trabajo”, y
Justo me llama Timerman para La Opinién. Dirigia el Suple-
mento el gran poeta Juancito Gelman. Un domingo yo me
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fui a una villa miseria y encontré una vieja tucumana —ahi
en lavilla de Retiro— que me conté con lujo-de detalles como
es un incendio en una villa miseria. Lo desgrabé sin las pre-
guntas y le busqué un titulo, que era “Historias de vida”, y la
primera que salié en junio del ’71 se llamé precisamente “El
incendio”, y de ahi en mas aparecieron prostitutas de puerto,
corredores de auto, como Galvez, fileteros, etcétera, hasta lle-
gar a un fenémeno muy curioso: me encontré con dos com-
batientes de la Guerra del Chaco, un boliviano y un paragua-
yo, que habian peleado en las trincheras, uno de un lado y
otro del otro, en Fuerte Boquerén. Esto lo titulé “La guerra
de los pobres”. Ahi empez6 el éxito de estas “historias”, que
yo hacia casi todos los domingos. Hasta que empezd un poco
la envidia a quererme manotear la seccién. Paco Urondo hizo
una cosa, el “Gordo” Soriano hizo otra, y yo me enojé con
Juan Gelman... Después Tomis Eloy Martinez me dio mis
manija para trabajar. Esta es la génesis de las “historias de
vida”.

—¢Por qué eligi6 ese tipo de personajes, y qué valor cultu-
ral poseian, desde su perspectiva?

—Descubri que la forma de fijar una narracién no es s6lo
la escritura. La escritura fue lo mis largo que hubo. El analfa-
beto no podia registrar. Era el monje, el letrado, €l que regis-
traba. Hay un fenémeno en la fijacién de la narracion: la ve-
locidad con que se piensa respecto de la velocidad con que se
escribe. La velocidad del pensamiento es mayor, es simulta-
nea con el habla. Para escribir hay que aprender a que la
mano vaya siguiendo el pensamiento, y esa tarea de reduc-
cién que se empieza en la escuela primaria es muy lenta, y es
para privilegiados. En cambio, el analfabeto que sabe narrar,
con el grabador piensa, habla, cuenta, con todas las leyes de
la narratologia. Si uno analiza la graduacién, la gradacion de
un narrador popular, descubre que es la misma que la de un
cuento de Flaubert... Me di cuenta de que yo hacia la tarea
de fijar en el grabador y de desgrabar hacia la letra. Cumplia
un paso previo hacia la letra, pero conservando el acento, la
sintaxis del narrador, los giros populares... Me di cuenta tam-
bién de que habfa una mina de oro en esta gran ciudad, que
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hacia a su historia y a su sociologia... Se podian ver las co-
rrientes migratorias e inmigratorias, tanto desde el interior
como desde el exterior, hacia Buenos Aires, las aventuras de
la gente que habia venido a principios de siglo... Me dije:
“Voy a ponerme a trabajar, porque hay muchos protagonistas
de la historia del teatro argentino que se nos van a morir y
cuyo testimonio se perdera porque no han escrito”. El pri-
mer trabajo que hice fue el de Milagros de la Vega, hice sus
memorias; después empecé a entrevistar a otros protagonis-
tas de la revista, del teatro por horas, del cine, como
Quartucci, Marcos Caplan, etcétera. Eso se publicé en un li-
bro titulado Historias de artistas contadas por ellos mismos, un
tomo de 400 paginas con cerca de treinta protagonistas, cu-
yos testimonios de otro modo se hubiesen perdido. Tanto es
asi que ahora veo que cuando se muere algin viejo aparece
mi “historia de vida” en la necrolégica. La usan como fuente
de informacién. Esto seria la parte histérica. La parte sociol6-
gica era como vinieron los inmigrantes del exterior, o los “ca-
becitas negras” en la época de nuestra pequeia revolucion
industrial; por qué vino, por qué se asent6 aca... Me encon-
tré con casos increibles como el de Anastasio Quiroga, un
coya de la Quebrada que fabricaba instrumentos, como sicus,
quenas, erquenchos, charangos... y que ademds hacia musi-
ca (la que lo descubrié fue Leda Valladares). El era albaiil de
profesion, y vivia en Tortuguitas, donde habia reproducido
el paisaje de Jujuy en un terrenito que habia comprado, de
30 x 30. Ahi habia hecho un cerro, habia plantado un cardén
y habia levantado una casa de piedra con techo de paja brava,
y vivia en Jujuy... pero en Tortuguitas. El me conto varias his-
torias, ademas de su biografia... Los cuentos son fibulas que
tienen insita una cosmogonia que explica la creacién del
mundo, cémo nacieron los arboles, los pajaros, etcétera.

—¢La realizacién de “historias de vida” requiere alguna
destreza o conocimiento especial?

—Soblo saber grabar y limpiar un poco. El narrador casi
siempre tiene muletillas que son molestas. Hay otras que no
lo son, que hacen a la narracién, como por ejemplo “como le
iba diciendo, amigo”. Eso es un encanto que hace al estilo del
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narrador. Desgrabo tratando de conservar, en lo posible, el
estilo oral en la escritura.

—¢Existe alguna dificultad especifica?

—Hay que encontrar el narrador. Hay gente que no sabe
contar. Una vez, para hacer una historia oral del fatbol, en-
trevisté a viejisimos jugadores, pero eran de una limitacion
verbal tan grande que no les pude sacar nada. Lo mismo me
pas6 con un griego que me conté la guerra con los turcos,
pero tampoco le pude sacar mucho. El secreto es que el que
narre tenga riqueza oral, porque esa oralidad se trasvasa a la
escritura; lo que queda de rico es la oralidad en la escritura:
el color, lo que va contando, su estilo de narrador...

—¢Cuil fue su “historia” mas lograda?

—La que me produjo mayor encanto es “La guerra de los
pobres™ la historia de esos dos tipos que no se conocian y
que habfan cambiado disparos..., jcontada con una ingenui-
dad! Era como si el “Aduanero” Rousseau, en vez de pintar,
te contara cosas.

Julio Ardiles Gray (Argentina, 1922). Narrador, dramaturgo y pe-
riodista, ademas de maestro rural y profesor de literatura. Fue
uno de los fundadores del movimiento La Carpa (1944), en Tucu-
min. Formé parte del equipo periodistico de La Gaceta de dicha
provincia, y se desempeiid en La Opinién de Buenos Aires. Obras:
Tiempo deseado (1944), La grieta (1952), Elegza (1952), Los amigos leja-
nos (1956), Los médanos ciegos (1957), Egloga farsa y misterio (1961),
El inocente (1964), Las puertas del paraiso (1968), Vecinos y parientes
(1970), Fantasmas y pesadillas (1983), La noche de cristal (1987), Perso-
najes y situaciones (1989), Delirios y quimeras (1993).

Puede ser considerado pionero, en nuestro medio, de la utiliza-
cién periodistica de la “historia de vida”.
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El periodismo cultural: ;un dispositivo discriminatorio?
por Anibal Ford

En los paises del Tercer Mundo, en los paises que no
completaron o frustraron su desarrollo material o su acceso
a la modernidad, los saberes, los discursos no se separan tan
claramente como en los paises del Primer Mundo. Por eso
el ensayo, género abierto y desparramado, es tan importan-
te en América latina. Por eso también el concepto de cultu-
ra no es el mismo que en el primer mundo. Esto, en mi caso,
me llevé en todas las relaciones que tuve con el “periodismo
cultural” —como columnista, escritor, jefe de redaccion,
disenador de proyectos, etcétera— a tratar de poner en con-
tacto, de observar simultineamente, las biisquedas de las
vanguardias, las concepciones de cultura provenientes de la
antropologia y la semiética, las invenciones y rupturas que
se dan en la vida cotidiana o en las culturas de las clases
populares. Esto implicé discusiones no sélo culturales sino
también politicas.

En lo cultural porque no es tan claro lo que podemos defi-
nir en estos pagos como “campo cultural”. Ademas hay cor-
porativismos que se niegan a reconocer esto, que el “campo
cultural” en nuestros paises es algo abierto, sin limites preci-
sos, casi informe. Por eso tantas idas y vueltas con la valora-
cién de Arlt. En este sentido seria importante ver como se
manejé en nuestro pais la nocién de Bourdieu. O como la
discutimos hacia 1970.

En lo politico, y también en lo social o lo econémico, por-
que en primer lugar en las configuraciones o constituciones
de estos campos es importante su definicién y su tipo de co-
nexién con lo cultural, entendido esto como forma de cons-
truccién de sentido, como lectura de la vida cotidiana, como
mediacién. Esto implica aclarar los tantos en lo que se refiere
a las diferencias entre cultura e ideologia. En segundo lugar
porque también es importante la lectura “endo” de sus cultu-
ras especificas: la cultura politica, la econémica, etcétera. En
una relaciéon semejante ubicaria la problematica de las cultu-
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ras cientificas y tecnolégicas —sus pragmiticas, sus genealo-
gias, sus historias— tan descuidadas en nuestro pais.

De ahi que considere, o que haya ido volcando en mi pro-
pia prictica del periodismo cultural, no sdlo la ampliacion
vertical de ciertos tipos de produccién simbélica —por ejem-
plo, la narracién en la literatura, en los medios, en los saberes
Solk, en las conversaciones— sino también ese sentido de
transversalidad que tiene el concepto de cultura y que nos
lleva a incluir en este campo los sistemas de comunicacion y
construcciéon de sentido —explorados sincrénica y
diacrénicamente, rompiendo la oposicién estructura/histo-
ria—, en relacién con los recursos, el trabajo, las institucio-
nes, las ciudades, las diversiones, la escuela, etcétera.

En este sentido diria que para mi el periodismo cultural
no se define por el campo —como lo puede ser el periodis-
mo especializado en la literatura, la plastica o el cine—, aun-
que los incluya, sino por una especial manera de ver —que
en cierta medida no es ni la especifica de la sociologia, ni de
la antropologia, ni la de otras ciencias sociales, ni tampoco la
de la estética— cualquier préctica social. Esa manera de ver
que nos lleva a reparar en las estrategias comunicacionales,
en las retéricas, en los sistemas de conocimiento —como
construccién de sentido, percepcion, memoria, anclaje, con-
jetura—, tanto en una obra de vanguardia cinematografica o
literaria como en una charla cotidiana, en la invencion tec-
nolégica, en los subsuelos epistemolégicos de lo politico, en
la historia de un rio, en el humor, en las invenciones para
sobrevivir o en cualquiera otra costumbre, mentalidad o
como quiera Hamarsele, “jailaife” o “rante”, referente a cOmo
razonamos y le damos sentido a la vida y 1a muerte.

Todo esto puede parecer obvio o no. Pero lo cierto es que
todavia es tema de discusion. Y de desencuentros. Mientras
tanto las culturas, o las socioculturas, chocan o se fusionan,
se integran o se desintegran, no s6lo en el TLC o Nafta, la
Comunidad Europea, el Mercosur u otros procesos sino tam-
bién en otras zonas del globo, cada vez més separadas y em-
pobrecidas. La sociedad postindustrial esta produciendo
enormes cambios culturales pero éstos no aparecen en el pe-
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riodismo cultural, tal cual se lo viene practicando, sino en las
zonas duras de la informacién. Pero, oblicuamente, o como
anécdota instrumental. Con lo cual estoy seialando que el
periodismo cultural, asi como muchas instituciones autode-
nominadas culturales, no se hacen cargo, dejan en estado
guacho, a los procesos culturales fundamentales.

En este sentido la pelea contra los conceptos institu-
cionalizados de cultura —elitistas o nativistas, seudopa-
trimonialistas o identificatorios, endovanguardistas o lo que
sea— sigue siendo el eje, un eje que ya tiene mas de un cuar-
to de siglo, de mi posicién en la produccién o el diseno “cul-
tural”. O contra los que hacen “periodismo cultural” ocultan-
do que consideran a periodismo y cultura como términos
antitéticos.

Anibal Ford (Argentina, 1934). Narrador, profesor en Letras, pe-
riodista, investigador, docente en la Facultad de Ciencias Sociales
de la Universidad de Buenos Aires. Colaboré y dirigié colecciones
en EUDEBA y en el Centro Editor de América Latina. Fue
columnista en La Opiniin y en El Porterio, jefe de redaccién de la
revista Crisis y director de los Cuadernos de Crisis. Actualmente
colabora en Clarin y Pdgina/12, y regularmente en Pdgina/30.
Muchos de sus trabajos se publicaron en revistas especializadas de
México y Brasil. Obra publicada: Sumbosa (1967), Homero Manzi
(1971), Ramos generales (1986), Los diferentes ruidos del agua (1987),
Desde la orilla de la ciencia. Ensayos sobre identidad, cultura y territorio
(1988). En colaboracién: Medios de comunicacion y cultura popular

(1987).
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El placer del arte de informar
por Elvio E. Gandolfo

Desde que publicaba, entre 1968 y 1974, la revista el
lagrimal trifurca, mi enfoque para buena parte de lo que pro-
duje en critica, ensayo, reportajes o informes estuvo enfoca-
do de algiin modo como “periodismo cultural”. Lo digoen el
sentido de imaginar un lector parecido a mi mismo, alguien
que estd interesado en leer lo que se conoce como revistas, ya
sea independientes o unidas a un diario (lo que se conoce
como suplemento cultural).

A lo largo de los aos fui respetando sobre todo algunas
figuras y algunas publicaciones que, a mi juicio, representaban
mejor lo que yo buscaba. Entre otros, todo Edmund Wilson,
buena parte de Shklovski, Ia zona critica de D. H. Lawrence, el
primer Viiias ensayista, buena parte del Barthes tardio, los tra-
bajos ensayisticos de Bianco o Rodriguez Monegal, las mejo-
res notas del desparejisimo Marcelo Figueras o los brillantes
microensayos de Marcelo Cohen incluyen una chispa tan es-
pecifica en el apartado “periodismo cultural” como la que
puede encenderse en los apartados “historieta”, “poesia”, “di-
bujo animado” o “género terrorifico”. Ese mismo componen-
te especifico lo he encontrado sobre todo en publicaciones
anglosajonas tan variadas como cierta etapa de Esquire, de
Harper’s, de Playboy o de Interview, en las actuales Details,
Movieline o Premiére. una adrenalina mental, critica, informa-
tiva o de sentido del humor o de organizacién dindmica de
un tema.

Como todo plano ontolégico, ese niicleo especifico es difi-
cil de definir. En mi caso podria hablar de curiosidad, de in-
tento de precisién, de sentido del humor, de combinacién de
la seguridad del conocimiento con el riesgo de la especulacién,
de una meditacién sobre el aspecto formal, de estilo o presen-
tacién, de la nota. También, en cuanto encargado muchas ve-
ces de definir la estructura de un producto de este campo, me
interesé siempre el cruce, ya sea como productor o en los de-
mas. Es algo muy distinto de la mezcla: son dos componentes
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que sin llegar a confundirse entre si hacen saltar un vector nue-
vo, producen conocimiento. Ya sea un novelista escribiendo
sobre ciencia, un cientifico escribiendo sobre cine o un espe-
cialista en literatura nipona a quien de pronto se le encarga
escribir sobre serie negra, la clave (y el riesgo) esta en que del
cruce salga algo interesante, y no un monstruito de dos cabe-
zas, un hibrido. Para elegir los dos componentes desde afuera,
o para ejercer el cruce, hacen falta elementos una vez mais
elusivos y bautizables con palabras escurridizas: olfato, talento,
imaginacién. Pero cuando uno la “pega”, el resultado siempre
es superior a la suma de las partes.

Una demostracién por la negativa de los componentes
esenciales del “género” periodismo cultural son los actuales
suplementos literarios o revistas portenos. Incluso a pesar
de ellos mismos a veces, se han convertido en reinos sere-
nos de la especializacién, de lo “dominado”, de la falta de
cruces, de la anemia de ideas estilisticas, formales, todo uni-
do a una simple y triste falta de trabajo, en el sentido lato.
Las razones son miltiples. Desde el retroceso de lo cultural
ante lo farandulesco, politico o del especticulo (expresado
por el repliegue a “lo culto” —lo opuesto a lo cultural— o la
mimesis de lo farandulesco) hasta la incidencia de gente
que viene de una academia a su vez vaciada de libido pro-
ductiva, que cree que basta con ejercer cierto cancherismo
light para ser, digamos, periodista cultural. El resultado es
lo contrario del periodismo cultural: aburrimiento y prevision,
lo contrario de la curiosidad y el cruce, o incluso el placer
que comunica el arte (no el oficio, ni el trabajo) de in-
formar.

Elvio E. Gandolfo (Argentina, 1947). Narrador, poeta, critico, perio-
dista, traductor. Cofundador y director de la revista el lagrimal trifurca
(Rosario, 1968-1976). Ha colaborado en publicaciones de Uruguay,
donde reside desde 1976 ( Cronicas Econémicas, Opinar, Jaque, Prometeo,
Misia Dura, El Dedo, Punto y Apanrte, etcétera), y de la Argentina (La
Opinion, Crisis, Superhumor, Tiempo Argentino, Clarin, etcétera).
Codirige la revista Barrio Jalouin. Compilé numerosas antologias de
poesia, ciencia ficcién, fantasy, narrativa policial y humor. En la ac-
tualidad es coordinador en El Pais Cultural (Montevideo) y critico de
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libros y cine en Canal 4. Obra publicada: La reina de las nieves (1982),
Caminando alrededor (1986), Sin creer en nada (1987), Rete Cardtida

(1990), Dos mujeres (1992), Parece mentira (1993) y Ferrocariles argenti-
nos (1994).
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Una experiencia de periodismo cultural en el diario Sur
por Horacio Gonzdlez

Durante los dos aiios que duré la experiencia del matutino
Sur (no recuerdo las fechas precisas) escribi numerosas notas
como columnista. Eran notas semanales, fijas, tanto en el cuer-
po del diario como en el suplemento cultural, denominado
con una fuerte alusién a una influyente obra que renové el
pensamiento social: “Las palabras y las cosas”. Ignoro si lo que
hacia era merecedor del concepto de “periodismo cultural”y
en todo caso, en aquella época yo no lo hubiera empleado. Lo
cierto es que opiné libremente, buscando un estilo ensayistico
con ciertas dosis de sarcasmo, sobre tan diversos temas como
la politica cultural del gobierno, los cambios en el Instituto de
Cine, el levantamiento de ramales ferroviarios, las obras de tea-
tro de Monti, el menemismo como “objeto cultural”, la visita
de Habermas, varias peliculas que derivaron en debates de
ideas y no pocos programas de televisién, en un intento de
abordar criticamente las estéticas comunicacionales.

Paralelamente, estaba a cargo —junto con otros colabora-
dores— de la seccién de semblanzas biogréaficas que publica-
ba el suplemento cultural en su contratapa. Habré escrito va-
rias decenas de biografias de pensadores, filésofos y politicos
contemporaneos, procurando lograr un tono equilibrado
entre el debate intelectual y la dramatizacion a la que siem-
pre habilita una vida. Debo decir que mi trabajo con las per-
sonas en cada caso encargadas de esas secciones —Rodolfo
Mattarollo, Isidoro Gilbert, Mabel Itzcovich— fue siempre de
mutuo reconocimiento y de comin preocupaciéon para darle
a un diario que poseia una fuerte marca politica, una ampli-
tud critica capaz de dialogar con el conjunto de las direccio-
nes culturales contemporaneas.

Me parece evidente que esta situacién —un diario con un
énfasis politico muy préximo a una “linea doctrinaria” y una
seccion cultural de espiritu curioso, investigativo y heterogé-
neo— respondia a una de las tantas manifestaciones de lo que
podriamos considerar la crisis del pensamiento de izquierda.

184



No puedo decir que la seccién politica, impulsada por una per-
cepcién sumaria e imperativa de las luchas sociales (por lo cual
el lenguaje se esquematizaba alrededor de un estilo agitativo),
hubiese traspasado sus urgencias al cuerpo cultural del diario.
Por él contrario, se percibia una escision que provenia sin duda
de los componentes modernizantes y experimentales que ca-
racterizaban individualmente a los periodistas, y la compulsion
que provenia del deseo de realizar la crénica del contflicto so-
cial con vistas a un desenlace popular.

En aquel momento de la crisis de la izquierda argentina,
podriamos comprobar que en esa brecha entre las vivas cer-
tezas de lo politico y el contorno amplio y sin apriorismos de
lo cultural, se verificaba la posibilidad de dejar en el diario las
marcas de una critica cultural avanzada. Desde luego, el pro-
ducto global dejaba en manos de los lectores un diario que
no era ficilmente adoptable por las capas independientes
generalmente llamadas “progresistas”, pero debo decir que
en Sur se publicaban algunos de los articulos mds perspica-
ces sobre las vicisitudes de la cultura argentina. Esto era sin
duda el paradéjico resultado de que no hubieran pautas pre-
vias fijas ni una idea muy elaborada sobre cémo tratar las cues-
tiones mas convocantes del debate contemporineo. De esta
inagotable ambigiiedad, y al precio de hacer ediciones
erriticas, se obtenian algunos resultados destacables en ma-
teria de periodismo cultural.

El diario Surno logréd levantar vuelo y trascender el limi-
te que imponia de hecho el haber surgido de un notorio
sector politico argentino. ;Hubiera sido posible? Personal-
mente, escribi con gran placer en ese diario y reivindico esa
experiencia, pues siempre pensé que en las condiciones que
ofrecia la redaccién, era posible dar testimonio de las
incertezas de una época y al mismo tiempo enjuiciarla sin
prejuicios. Creo que en Sur se podia hacer periodismo, y
creo ademas que no eran desdefiables las paginas que en
ese diario se escribian en nombre del periodismo cultural.
Al final, ese tipo de periodismo nunca deja de ser un dialo-
go con los propios limites generales que todo acto periodis-
tico presupone.
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Horacio Gonzdilez (Argentina, 1944). Es profesor en la Facultad
de Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires y en la Fa-
cultad de Humanidades y Ciencias Politicas de la Universidad de
Rosario. Autor de La ética picaresca (1992) y La realidad satirica. 12
hipotesis sobre Pdgina/12 (1992). Forma parte del grupo editor de la
revista El ojo mocho.
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Los viejos tiempos de debates e incertidumbres
por Luis Gregorich

Aunque mi experiencia en el periodismo cultural ha sido
vasta, hoy —mediados de 1994— debo hablar de ella con una
actitud inevitablemente nostalgica. No ejerzo, o casi no ejer-
zo el género desde 1983, afio en que el pais reconquisto la
democracia, y en que decidi participar en su reconstruccion
consagrando mis energias a tareas politicas y de gestion gu-
bernativa. Antes habia dirigido un suplemento cultural y prac-
ticado largamente la critica literaria en medios masivos.

Primero, unas palabras sobre lo que me propuse hacer en
aquellos anos. Como critico, procuré transitar un camino in-
termedio entre el mero comentario y el total subjetivismo,
por un lado, y la especializacién académica y la teorizacion,
por el otro. Me agradaba pensar que la concisién y la indole
pedagbgica de la critica de medios tenian algin sentido. No
rehui el juicio de valor, y no quise esconderlo tras supuestas
ortodoxias académicas. Despertar amor e interés por la obra
de un escritor me parecia tanto o mis valioso que disecarla
como si fuera un insecto muerto; denunciar las mediocrida-
des y rutinas también me parecia una actividad socialmente
util. Asumi, o traté de asumir, la doble articulacién de la obra
literaria: su plenitud, su inmanencia, su valor en si; y también
su relacién con otros estratos, con otras series de la realidad:
los mitos sociales, las relaciones materiales, el poder. Amé el
lenguaje por sobre todo, pero no hasta el punto de utilizarlo
de forma irrespetuosa y con la soberbia de quien sélo habla
para si y para los amigos. Respeté a mis lectores hasta donde
es posible hacerlo.

Durante cuatro anos dirigi el suplemento cultural del dia-
rio La Opinién; la mitad de ese tiempo debi hacerlo bajo la
intervencién de la dictadura militar. En ambas etapas, de
acuerdo con las posibilidades que me brindaba cada una, de-
fendi los valores de la convivencia democritica y del pluralis-
mo intelectual en que crefa. En tiempos de la dictadura, con
el equipo que me acompaiié—quiero mencionar a Raul Vera

187



Ocampo, a Alicia Dujovne Ortiz, a Eduardo Paz Leston, al ya
desaparecido Osvaldo Seiguerman- luchamos por dar un es-
pacio a temas y personas que no podian tenerlo en otros me-
dios. Lo hicimos bajo sospecha y con amenazas de cierre cons-
tante. Vale la pena recorrer aquellos suplementos y compa-
rarlos con el resto de lo que se publicaba entonces.

Para terminar, unas palabras sobre el periodismo cultural
—y en especial el periodismo literario— de hoy, que sélo
practico como lector. Advierto que no hay debate, ni juicios
de valor, ni peleas de grupos. El aparato de poder que domi-
na este periodismo es tan fuerte que hace initil toda discu-
sion sobre su existencia. La produccién y el consumo de lite-
ratura estan enérgicamente controlados por una triada invul-
nerable: la Universidad (con sus carreras de Letras), los su-
plementos culturales y las asesorias literarias de las grandes
editoriales (las que publican literatura de hoy y nuevos auto-
res). Nunca en el pasado estas tres fuerzas coincidieron tanto
en sus gustos y sus prejuicios, nunca se realimentaron con
tanto desparpajo, nunca desplazaron con tanta eficacia a sus
adversarios. Por supuesto que hay matices internos y peque-
nos conflictos de intereses, pero nada conmueve la solidari-
dad central de este mandarinato. Me gustaban mis los viejos
tiempos de debates e incertidumbres. Pero quizis este senti-
miento sea solo efecto de la nostalgia y de la ausencia.

Luis Gregorich (Yugoslavia, 1938). Critico literario y periodista.
Fue secretario ejecutivo de Capitulo Argentinoy director de Capitulo
Universal y Narradores de Hoy (Centro Editor de América Latina).
Secretario de redaccién y director del suplemento cultural de La
Opinion (1975-1979); editorialista y jefe de la edicién internacional
de Clarin (1979-1983); editor del semanario Argumento Politico
(1983-1984). Se desempeiié como director-gerente de la Editorial
Universitaria de Buenos Aires (1984-1986). Obras: Como leer un k-
bro, Tierra de nadie, La Refniblica perdida, Literatura y homosexualidad y
otros ensayos.
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Un estilo es tan irrenunciable como un lunar
por Christian Kupchik

Un tipo sale a la calle impulsado por algin oscuro resorte
en medio de la noche. En principio, se dice que no hay otro
motivo mas trascendente que comprar un atado de cigarri-
llos. Sin embargo, cuando se encuentra fuera de su habitat,
se sumerge seducido por los misterios que le proporciona la
oscuridad. Indaga. Observa las sombras en que se refugia una
pareja, el suenio de un taxista perdido, el deambular errante
de un gato. Registra. Los oficios terrestres cobran una nueva
dimension bajo el cielo nocturno. El también tiene lo suyo.
Al cabo de un rato, satisfecho y ansioso, el tipo retorna a su
hogar sin haber comprado los cigarrillos que creia necesitar.
Y comienza a escribir.

El periodismo —y en particular el periodismo cultural—
se vincula de un modo primario y visceral a esa cualidad tan
humana que significa escudrifiar en los intersticios, aunar
cabos sueltos, cables de diversos colores, crear un nuevo con-
tacto con la llamada realidad, y comunicarlo. Porque en defi-
nitiva, esa curiosidad sistemdtica que impulsa el trabajo de
todo buen periodista encuentra su fundamento primordial
en romper la “otredad” que lo separa de sus lectores.

La informacién a secas estard matizada por la obsesion con
que el autor va tejiendo su discurso. Un estilo es tan irrenun-
ciable como un lunar, pero muchas veces debe maquillarse
en funcién de la mascara que le da vida: no es lo mismo escri-
bir para el cuerpo de un periédico, un suplemento o una re-
vista especializada por la sencilla razén de que al otro lado la
respuesta que encontrara espera con distintos grados de avi-
dez.

Luego de vivir muchos ainos en Europa y trabajar para
medios de alli, uno descubre que las diferencias son pronun-
ciadas. Allfi no resulta demasiado comtn el hombre versatil
capaz de saltar por diversas dreas de interés con la agilidad de
un acrébata. Cada uno tiene su parcela —literatura china del
siglo XV (no XVI), pintura albanesa, etcétera—, a la que cui-
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dara y sacara lustre hasta ser la mas brillante. Esa hiperes-
pecializacion atenta contra la fluidez con la que luego se en-
frenta al lector. Las necesidades econémicas —pero también
esa curiosidad impenitente que se mencionaba antes— dota-
rd a los escribas de esta zona del planeta de un amplio espec-
tro de intereses que les resultara muy favorable: no sélo por
poder encontrar asi otras fuentes de trabajo, sino también
por la capacidad para interrelacionar temas que, a priori,
pueden intuirse como antagdnicos.

Tal vez llevadas por ese modelo europeo, en la Argentina
se ha planteado en los tiltimos afios una falsa dicotomia entre
dos posiciones que se arrogan el derecho a abarcar y apre-
hender toda la realidad para si: por una parte, el propio pe-
riodismo que sale a responder ficticamente a cualquier esti-
mulo, y por otra, el mundo academicista —ligado a la at-
mosfera universitaria— para quien el saber se concentra en
el complejo proceso de produccién de las ideas que se gene-
ran en los claustros (aunque por lo general, se genera poco).
Una y otra posicién adolecen de vicios. Es en la interseccién
de ambas donde se encuentra el espacio para una respuesta
que nunca sera definitiva. Aunque por el momento alcance.

Christian Kupchik (Argentina, 1954). Poeta, periodista. Estudi6
psicologia en la Universidad de Buenos Aires. Residié en Francia,
Espana y Suecia entre 1977 y 1992. Ha colaborado activamente en
medios europeos y nacionales (Pdgina/12y Pigina/30, entre otros)
y en la actualidad es corresponsal local de El Pais Cultural de Monte-
video. Codirige la revista Barrio Jalouiny el sello editorial Paradiso.
Obras: Jonds y los suenos diurnos (1983), Kamikaze (1985), En
Mesopotamia (1988), Lumiére (1991).

190



Revistas: expandir los limites del medio

por Jorge Lafforgue

Todo hombre vive gracias a unas pocas pasiones, a veces
s6lo una. Yo no sé cuantas me conciernen. Si sé que la pasion
literaria es una de ellas. Los castillos verbales, las furias de la
poesia, las incitaciones del lenguaje, cuando son tales, me
mantienen en pie, me seducen, me embriagan (tanto como
los buenos vinos, otra de mis pasiones indudables).

Luego de este exordio banal pero cierto, declaro que he
dividido mis pasos entre tres sendas de trabajo, que no pocas
veces suelen cruzarse o trazar una misma huella: la docencia
universitaria, la produccién editorial y el periodismo cultural.
Esta Gltima reconoce, en mi caso, dos niveles: uno estricto,
carné profesional en mano —asi Siete Dias, Panorama, La Opi-
nién—, y otro lato, que abarca desde tareas con un fuerte en-
cuadre académico —Imago Mundi, la Revista de la Universidad
de Buenos Aires— hasta incursiones periodisticas mas livianas,
como mi participacién regular en dos ciclos televisivos, pasan-
do por lasingular experiencia de dirigir colecciones de fascicu-
los semanales para quioscos. A partir de esta diversidad laboral
—y dejando de lado las mil anécdotas que la tirania del espa-
cio no me permite contar— no me resulta ficil encontrar pun-
tos en comun, mas alld o mas acd de la mentada pasion.

En lineas generales he buscado siempre articular, afinary
expandir los limites del medio, tanto en el terreno informati-
vo como en el critico. Y esto no supone asumir un papel de
héroe sino simplemente saber que los medios tienen limites,
pero que ellos no son rigidos, y que nuestro trabajo vale, es
decir que no resulta ocioso el papel que uno pueda cumplir
en el medio ni inocuas las muchas batallas cotidianas: desde
confeccionar la némina de colaboradores hasta lograr un
buen copete o un titulo llamativo.

En esa tarea de llevar adelante una seccion cultural (sea
un suplemento, un conjunto de columnas o un par de pagi-
nas), armar un buen equipo de colaboradores resulta esen-
cial, como también lo es la fluidez del didlogo con los directi-
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vos a quienes se reporta. En este ultimo sentido reconozco
mi deuda hacia personas como José Luis Romero, Boris
Spivacow, Ernesto Schéé, Luis Gregorich y Norberto Firpo,
que no s6lo no pusieron trabas a mi trabajo sino que me brin-
daron la ayuda de su mayor experiencia. En cuanto a los cola-
boradores, con los cuales he formado a lo largo de los aios
60 y 70 mis equipos de trabajo, recuerdo a Jaime Rest, Jorge
B. Rivera, Elvio E. Gandolfo, Nora Dottori, Nicolas Rosa,
Hugo Vezzetti, Daniel Freidemberg, Luis Alberto Romero,
Graciela Montes, entre otros igualmente valiosos.

Concluyo: mis vinculaciones con las editoriales y con las
letras sumadas a cierta capacidad organizativa quizas hayan
sido los principales ingredientes para que se me convocara a
esos varios trabajos de lo que suele llamarse “periodismo cul-
tural”. En cada caso elaboré una estrategia que desde el ini-
cio tenia en cuenta al destinatario del mensaje, al pablico del
medio en cuestion. Y esto, que sin duda es una obviedad, lo
€s menos en cuanto pensamos que esa particular adecuacion
de ninguna manera supone adhesién plena a la politica ge-
neral del medio ni tampoco una trivializacién de los produc-
tos de la Gran Cultura (por nombrar un subterfugio de la
inoperancia y el desdén). Yo creo que hacer critica en una
publicacién masiva puede ser un ejercicio mas arduo que
muchos alambiques académicos. Porque para mi, en todos
los casos, el cdmo se diceimporta tanto como el qué se dice.

Jorge Lafforgue (Argentina, 1935). Licenciado en Filosofia, perio-
dista, critico literario. Es docente en las Universidades del Salvador
y de Lomas de Zamora. Se desempend al frente de la Secretaria de
Prensa de la Universidad de Buenos Aires, fue director de la revista
Centro, tuvo a su cargo las secciones culturales o bibliograficas de
semanarios como Panorama, Siete Diasy El Observador. Asesor litera-
rio y director de colecciones en Losada, Centro Editor de América
Latina, Alianza, Legasa, etcétera. Ha coordinado la realizacién de
importantes ediciones criticas (Marechal y Quiroga, i.a., para Ar-
chivos de la Literatura Latinoamericana y del Caribe) y es autor de
numerosos ensayos y estudios preliminares. Trabajos publicados:
Florencio Sdnchez (1967), Nueva novela latinoamericana, Iy 11 (1969,
1972). En colaboracién: Asesinos de papel (1977).
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Literatura y periodismo cultural
por Carlos Damaso Martinez

El periodismo cultural es para un escritor un campo de
aprendizaje, una actividad de experimentacién de sus gustos
estéticos, de adquisicién de ciertos saberes y estrategias de
escritura que mas tarde o paralelamente se ponen en juego
en su produccién creativa, critica o ensayistica. Ese es el mo-
delo que, consciente o por lo general de una manera mas
inconsciente, un escritor encuentra cuando escribe notas,
resenas o reportajes para el suplemento cultural de un diario
o para la seccion de una revista. En la literatura argentina
tenemos figuras archiconocidas que responden a este para-
digma: Quiroga, Arlt, Borges, Rodolfo Walsh, entre los mas
notorios. Los textos de Historia Universal de la Infamia, de Bor-
ges, fueron publicados originariamente en la década del
treinta en Critica, y no es una novedad que esos relatos antici-
pan o prefiguran los mejores cuentos del Aleph y Ficciones.

Cuando comencé a escribir mis primeros comentarios cri-
ticos y algunas notas en el diario La Opinidn, en la década del
setenta, no creo que se me hubiera ocurrido pensar en esa
relacion entre literatura y periodismo cultural. Estaba preocu-
pado en cémo escribirlos y en que le gustaran al jefe de re-
daccién que me las habia encargado. Mis estudios de Letras
en la Facultad no me servian concretamente: alli no me ha-
bian enseniado a escribir reseiias, a hacer periodismo cultu-
ral, pero si aleer y a pensar sobre arte, literaturay critica. Era
un capital que operaba en mi como una base casi de reserva
intelectual. A escribir reseias y los otros géneros del periodis-
mo cultural habia que aprenderlo solo, leyendo los suplemen-
tos y todas las revistas semanales que tuvieran una seccién de
libros. Tuve la suerte de vivir en la época —hacia los fines de
los sesenta y en los setenta— de ese nuevo periodismo que
habia creado Primera Plana. Un periodismo que modificaba
el discurso informativo con los procedimientos y las estrate-
gias textuales de la ficcion literaria. Por otra parte, las seccio-
nes culturales de algunas revistas (Panorama, Andlisis, Siete

193



Dias seguidoras de Primera Plana) y luego el diario La Opinion
tenian entre sus colaboradores a conocidos escritores y criti-
cos. Digamos que leyendo pude aprender algunas leyes de
hierro de la escritura periodistica: la brevedad, la concentra-
cién en uno o dos nicleos teméticos, la eficacia de un pérra-
fo inicial, los nexos y comienzos de frases, los finales con un
golpe de efecto. Leyendo y escribiendo, por cierto, pues en el
acto tnico de la escritura uno ponia todo lo que habia apren-
dido.

Desde esos aiios en adelante escribi en varios medios (El
Cronista, Tiempo Argentino, La Razon, El Porterio, El periodista,
Babel, Clarin) —y escribo mis esporadicamente ahora— los
tres géneros del periodismo cultural: la resena bibliografica,
el reportaje y la nota sobre un tema literario. Mi interés por
la literatura argentina y latinoamericana fue encontrando un
lugar de preeminencia en la eleccién de los libros para co-
mentar. Me impuse un cierto cédigo de trabajo: en lo posible
elegir o proponer los libros a resenar; me resistia a aceptar
cualquier cosa. Y esos libros tenian que ver con mis lecturas o
con mis obsesiones de escritor. En cuanto a los reportajes,
siempre me ha gustado hacerlos. Mas all de la funcién pe-
riodistica de informar o presentar la imagen de un novelista
o poeta, para mi han sido una posibilidad de entablar un dia-
logo con escritores que queria conocer. Cito algunos: Bor-
ges, Roa Bastos, Bioy Casares, David Vinas, Héctor Tizén, En-
rique Molina, Armonia Somers, Edgar Bayley, Andrés Rivera,
Saer, Piglia y Juan Carlos Onetti (dos ailos antes de su muer-
te). En las otras estin también algunos temas que he trabaja-
do en el ambito de la investigacién critica: la literatura fantas-
tica, el cine, y la obra de algunos escritores rioplatenses.

Una ultima reflexion: en los ailos més recientes los suple-
mentos culturales de los diarios de Buenos Aires se han vuel-
to monétonos. Quiza porque se parecen mucho unos a otros:
tienen los mismos temas, los mismos reportajes, las resenas
de los mismos libros. Creo que estin muy préximos a confun-
dirse con los folletos publicitarios de las grandes editoriales,
especialmente las de capitales espafioles, que son las que
hegemonizan el mercado editorial actual.
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narrador y periodista. Colaboré en La Opinion, Tiempo Argentino,
Clariny otros medios. En la actualidad es asesor editorial de la revis-
ta Espacios, publicada por la Facultad de Filosofia y Letras de la Uni-
versidad de Buenos Aires. Como guionista de cine ha realizado
adaptaciones de autores argentinos y latinoamericanos. En su pro-
duccién narrativa figuran Hay cenizas en el viento (novela, 1982),
Hasta que todo arda (relatos, 1989) y La frontera mds secreta (novela,
1993).
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Gaceta Literaria y el periodismo literario

por Pedro Orgambide

En febrero de 1956 sale el primer nimero de la revista
Gaceta Lileraria, editada por Stilcograf, una imprenta y edito-
rial de Gregorio y José Stilman. Era la revista que yo habia
fundado con Roberto Hosne, cuando éramos veinteaneros y
trabajadbamos como cronistas deportivos en Noticias Graficas.

Algunos de nuestros companeros de trabajo, mayores que
nosotros y ya escritores consagrados, colaboraron en la revis-
ta: Gonzalez Carbalho, José Portogalo, Bernardo Verbitsky. A
la vez, por nuestro conocimiento profesional de la reventa de
diarios y revistas, conseguimos que Gaceta Literaria se vendie-
ra en los quioscos, algo inusual entonces, ya que las revistas
literarias se vendian en librerias y centros de estudiantes.

Muchos de nosotros, periodistas profesionales, ejerciamos
el periodismo literario a veces en forma anénima. Puedo re-
conocer mi autoria en algunos reportajes sin firma, publica-
dos en Gaceta Literaria: a Jorge Amado, a Pablo Neruda, a Mi-
guel Angel Asturias, a Ezequiel Martinez Estrada, entre otros.

Cumpliamos algunas tareas especificas, propias del perio-
dismo, cuando haciamos notas y reportajes en la calle, acerca
de la lectura y difusién del libro o de cierta literatura margi-
nal, como la fotonovela.

Nos interesa la crénica de caracter literario, como la prac-
ticaban los escritores italianos de posguerra (Vasco Pratolini
o el primer Italo Calvino). Nos informaba sobre ello el es-
critor italo-argentino Attilio Dabini, que colaboraba en la
revista. La influencia de esta manera de escribir se refleja
en la Crénica de un desfile, de Roberto Hosne, publicada en
el primer nimero de Gaceta Literaria. Otro ejemplo de pe-
riodismo literario de ese nimero puede ser la nota El fatalis-
mo telirico, de Bernardo Kordon, acerca de la pelicula El sa-
lario del miedo.

Lo periodistico estaba presente en todas las secciones, que
no eran fijas ni tenian un caracter predeterminado. Asi, un
pintor como Manuel Kantor hacia un nota periodistica acer-
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ca de un mural de Portinari, mientras el poeta y periodista
Sergio Leonardo trazaba una historia de vida y valoracién cri-
tica de Daumier, Cérdova Iturburu daba la primera noticia
del grupo Espartaco y Enrique Gené informaba sobre la acti-
vidad plastica de los mas jévenes, enrolados en las vanguar-
dias. A la vez, el pintor y grabador Américo A. Balan oficiaba
indistintamente como cronista o narrador.

Los cronistas de cine no lo eran de manera ortodoxa: Si-
moén Feldman, ademads de cineasta era un artista plastico; Car-
los Orgambide, estudiante de pintura y cortometrajista, era
fotégrafo profesional; Arnoldo Liberman —hoy psicoanalis-
ta y ensayista—, poeta. Actuaban como reporteros o cronistas
volantes otros dos poetas: Francisco J. Herrera y Horacio
Clemente.

Narradores como Humberto Constantini, Julio César
Silvain, Mario Feldman, Estela Canto, Osvaldo Seiguerman y
ensayistas como Hemilce Carrega, F. J. Solero, Patricio Can-
to, ejercieron en Gaceta Literaria diversas formas de periodis-
mo literario. Hicieron alli su aprendizaje la periodista
Enriqueta Muniz, Héctor L. Bustingorri, Gustavo Soler,
Eduardo Stilman, actual ensayista y narrador. Llegaba de San
Pedro un jovencito que escribia cuentos: Abelardo Castillo.

Hacian critica y notas sobre teatro los muy jévenes Rober-
to Cossa y Francisco Mazza Leiva, el dramaturgo Julio Imbert,
el historiador del teatro rioplatense, Luis Ordaz. Una espe-
cialidad poco frecuente era la de escritor de temas cientifi-
cos, que ejercidé con idoneidad Hernan Rodriguez. Otros j6-
venes colaboradores fueron Juan Oller y Ramiro de Casas-
bellas. Entre los veteranos, Luis Emilio Soto, con quien solia-
mos comentar los textos, entre mate y mate y cigarrillo, en el
patio de su casa, en Villa Urquiza.

Entretanto, en Roma, Maria Rosa Oliver hacia un reporta-
je para Gaceta Literaria a Vasco Pratolini. Y publicibamos las
andanzas del hispanista italiano Dario Puccini en Espana, tras
las huellas de Garcia Lorca. A la vez, desde Cuba, Juan Mari-
nello daba testimonio del paso de Garcia Lorca por la isla.

Finalmente, lo periodistico se manifestaba en la presenta-
cién grifica de la revista, en las ilustraciones de Carlos Alon-
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so, Aldo Paparella, Carlos Uria, Albino Fernandez, entre
otros, y en la diagramacién que, en la mayoria de los niime-
ros, estuvo a cargo de Leandro Hipélito Ragucci.

Pedro Orgambide (Argentina, 1929). Narrador, ensayista, perio-
dista. Cofundador de Gaceta Literaria (Buenos Aires, 1956) y de la
revista Cambio (México, 1975). Recibid el Premio Casa de las Améri-
casen el género Cuentoy el Premio Nacional de Novela de México.
Obra publicada: Horacio Quiroga. El hombre y su obra (1954), Memo-
rias de un hombre de bien (1964), Yo, argentino (1968), La buena gente
(1970), Historias con tangos y corridos (1976), Pura memoria (1985),
Gardel y la patria del mito (1985) y Muger con violoncello (1993), entre
otros titulos. Ha escrito también para el teatro.
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Unidos: una revista politico-cultural

por Victor Pesce

A Carlos “Chacho” Alvarez, Arturo
Armada, Horacio Gonzilez y Mario

Wainfeld

Resulta dificil intentar un balance del periodismo cultural
que se ejercité en Unidos, sobre todo teniendo en cuenta que
su ultimo nimero aparecié hace justamente tres anos; no
existe todavia la conveniente distancia para afrontarlo, y de-
bido a eso, si todo balance es mas o menos provisorio, éste lo
sera aun mas. Hay que decir en primer lugar que fue una
revista peronista, su nombre remite a una frase de Juan Do-
mingo Perén: “El aito 2000 nos encontrara unidos o domina-
dos”; en segundo lugar, que fundada y dirigida por Carlos
“Chacho” Alvarez en mayo de 1983, acomparié criticamente
la apertura democritica y la posterior derrota electoral del
justicialismo, hasta confundirse, incluso no coincidiendo, con
ese movimiento que a grandes rasgos podemos seguir llaman-
do para el caso “renovacién peronista”. De modo que fue an-
tes que nada una revista politico-cultural, que sufrié como tal
los avatares de la politica de diez afios a esta parte. Ylos pade-
ci6 de tal manera que dej6 de editarse en agosto de 1991.
Conviene insistir en esto: los 23 nimeros de Unidos estuvie-
ron indisolublemente ligados a la profunda revision critica
de esa fuerza politica llamada peronismo y sus tradiciones,
que la revista contribuyé a difundir ampliando los debates.
Obviamente el periodismo cultural que alli se practic estuvo
supeditado a dicha cuestion.

El antecedente de Unidos fue la revista Envido que dirigio
Arturo Armada en los aios 70. Envido, ya desde su primer
nimero, contenia articulos culturales, aunque careciera de
una seccién ad hoc que los incluyera; en Unidos esta seccion
se cre6 en el nimero 9 (abril del ’86) y se la denominé “Cul-
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turay Sociedad”, al mismo tiempo que se inauguro otra desti-
nada a la critica de libros y de cine, si bien en el nimero ante-
rior se habia comenzado con las resenas bibliograficas. En
ese mismo nimero se empezé con la convocatoria a ilus-
tradores que proveyeron a la revista de un perfil propio: en-
tre otros, Rubén Pergament, Sergio Kern, Miguel Rep, Lizan,
Juan Lima, Elias Rosado, etcétera, que no sélo realizaban
desinteresadamente las tapas, sino también las vinetas e ilus-
traciones internas. Dijimos desinteresadamente porque ésa
fue otra caracteristica de Unidos: nunca llegd a profesio-
nalizarse, las notas no eran pagas, su distribucién jamas fue
6ptima, a pesar de que el tema varias veces asomd en las char-
las del consejo de redaccion.

En el namero 10 (julio del '86) se abri6 otra seccion de-
nominada “Literatura”, con textos de Anibal Ford y Nica-
nor Parra. En un escrito introductorio se decia que “las for-
mas culturales (el cine, la literatura, la musica, la historieta)
son parte insoslayable de un proyecto liberador. En ese sen-
tido iremos publicando textos, inéditos o no, que desde un
lugar ex-céntrico pongan en cuestién las formas en que el
conocimiento politico acompana a las certidumbres estéti-
cas y al gusto consagrado por instituciones académicas, re-
vistas, suplementos literarios y editoriales a la page”. Esta
seccion se fusiond después con “Cultura y Sociedad”, que
pasé a llamarse “Cultura, Sociedad y Creacién”. Unidos man-
tuvo hasta el final estas zonas de periodismo cultural.

Habia en el periodismo cultural de Unidos una mezcla de
juguetdn espiritu de vanguardia con la seriedad, por asi de-
cirlo, en el tratamiento de los niicleos tematicos peronistas o
los debates de época. La cispide de tal mezcla tal vez fue al-
canzada con la instalacién de una carpa cultural en Diagonal
Norte (Buenos Aires), durante tres noches del verano del ’87.
Bajo la direccién de Alberto Ure, la carpa llamada pompo-
samente Carpa de Cultura Nacional y Popular, albergé dis-
tintas expresiones culturales, como la musica (Litto Nebbia,
Fito Piez, Liliana Herrero, Fabiana Cantilo), el cine
(Mignona, Vallejo, Solanas), el teatro (Cecilia Rosetto, Rudy
Chernicoff) y, recordamos ahora, la Cooperativa Esperanza
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de Alfredo Moffat y los pacientes del Hospital Borda, que re-
presentaron Juan Moreira.

Un hallazgo importante fue la creacién de un apartado
para la correspondencia llegada a la revista: “Unidos no tiene
quién le escriba”; se tuvo asi una suerte de retroalimentacion
de lo que se estaba produciendo, y en consecuencia se publi-
caron cartas de Leonardo Favio, Mauricio Kartun o Fernan-
do “Pino” Solanas.

Colaboraron en la seccién de cultura: Germin L. Garcia,
Juan Sasturain, Alberto Breccia, Abel Posadas, Eduardo Ro-
mano, Horacio Pilar, Jorge B. Rivera, Ricardo Mc Allister,
Christian Kupchik, Miguel Briante, Ricardo Zelarrayan, Jor-
ge Quiroga, Ramoén Plaza, Mario Levrero, etcétera. El perio-
dismo cultural de Unidos tampoco desdeié las traducciones
especialmente pedidas, por ejemplo, de Andrei Tarkovski
“Acerca de la figura cinematogréfica”, en traduccion del fran-
cés por Elvio E. Gandolfo, o de Pier Paolo Pasolini “Cartas a
Silvana”, en traduccion del italiano por Rodolfo Grandi.

Si es cierto que, como dijo Beatriz Sarlo en alguna parte,
una revista politico-cultural (y siempre lo son aunque se pro-
pongan como culturales a secas) es basicamente un laborato-
rio de escritura, el laboratorio que significé Unidos no mere-
cia evaporarse en el aire producto de su alquimia externa e
interna. Pero asi fue.

Victor Pesce (Argentina, 1952). Licenciado en Letras, poetay pe-
riodista. En la actualidad es docente en la Facultad de Ciencias So-
ciales de la Universidad de Buenos Aires (carrera de Comunicacion
Social). Integré el Consejo de Redaccion de la revista Unidos y ha
colaborado en Criterio, el lagrimal trifurca, Diario de Poesia, Cuadernos
de la Comuna, Zigurat, Crisis, La Vozy Pdgina/12. Plaquetas de poesia
en la coleccién El Buho Encantado.
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“Raices”: una experiencia inédita en
un diario radial de la cultura

por Blanca Rébori

¢Coémo hacer para que un programa de cultura no se ad-
virtiera ridiculamente como un “programa de cultura™

Se construyd una base, oculta porque no se expreso nun-
ca: la puesta en el aire de cualquier objeto-producto de la
cultura junto a otro objeto-producto que en las teorias de
fractura “cultural” jamds hubiera estado al lado. Una obra
dramdtica de Mauricio Kartun podia ser cémplice de un
chamamé. Un poema de Bandeira o de Lamborghini convi-
via en el oyente con la cocina casera. Sin compartimientos
solitarios.

Es posible sefialar aqui 1a existencia de cientos de espacios
denominados “integrales” que practican una suerte de
trituracién de variados salpicones temiticos. No fue ni es el
caso de “Raices” por cuanto el sustrato silencioso (el no decir
“estamos haciendo cultura”) ha apuntado a indicar, en cada
uno de los pasos, en cada entrevista, en cada produccion, que
la Argentina sudamericana tiene su propia manera de ser,
sentir o callar. Cada emisién de “Raices”, con mayor o menor
suerte, muestra los distintos caminos tomados por un hacer
mixturado, revuelto, a veces desordenado, siempre rico.

“Raices” naci6 en febrero de 1984 como un programa de
misica regional con algunos apuntes. En marzo de ese aio
ya estaba diagramado como una franja radial periodistica,
con musica. Investigacion, atemporalidad de contenidos, sis-
tematizacién del encuadre cultural: una metodologia. Colo-
car el pensamiento prehispanico, contar la literatura, darle
micréfono a un aborigen chiriguano o wichi, representar tea-
tro en minidosis, observar la realidad desde el anilisis de un
antropélogo o de un psicoanalista, retornar al recital en vivo
y combinar los géneros en una misma edicién, hablar de ca-
tegorias filoséficas, invadir terrenos de la astronomia o de la
genética, cruzar espectaculos o repasar con cierta insolencia
la historia, fue y es cosa de todos los dias.
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Siempre se buscé el costado de la cultura no difundida.
Eso permitid, de entrada, recorrer un campo poco transitado
por la radio. Testimonios de los “ilustres desconocidos”, el
rostro de una Argentina creativa por excelencia.

La propuesta trajo una consecuencia: redefinir la estética
de un programa periodistico. La compaginacién y la edicién
al servicio exclusivo del rescate cultural, entendido como el
quehacer particular que nos hace ser de determinada mane-
ray no de otra. Se entendié “Raices” como una exposicion del
hacer. Hubo que exhibirlo. Ponerlo en escena. Una puesta
que arriesgaba contenidos y que debia atrapar con formatos
modernos, con tiempos eldsticos. Sin prejuicios teéricos de
lo que “debia” ser un ajuste a la experiencia radial previa.

La convivencia dio frutos notables: un oyente intelectual y
un oyente comtin se unieron formidablemente. Aceptaron y
convalidaron el producto.

Al mostrar eso que no se ve, lo que no se quiere presentar
a través de otros medios, tal vez con el falso argumento de
que “eso no vende”, “Raices” encontrd zonas intransitadas. Y
aun las sigue hallando. Nunca estructurado como un progra-
ma de servicios, paradéjicamente fue y es un servicio.

Generd la Asociacion Raices Latinoamericanas, fundada
por oyentes, encuentros, viajes de intercambio. Promovi6 he-
chos culturales de todo tipo, se consolidé como “un espacio
que se ocupa de lo nuestro”, sin locuras chauvinistas, tinico en
su modalidad. El oyente encontré un lugar para reconocerse.
Para quienes hemos hecho y hacemos “Raices”, es mucho.

Blanca Rébori (Argentina). Periodista. Fue jefa de los suplemen-
tos de cultura y especticulos del diario Clarin de Buenos Aires, jefa
de artes y especticulos de las ediciones matutina y vespertina de La
Razon, jefa de artes y especticulos de El Heraldo'y directora de la
revista Folklore. En la actualidad es jefa del rea cultural del diario
La Prensa. Ha colaborado en diversos diarios y revistas. Desde 1984
conduce el ciclo radial “Raices” (LS 1, Radio Municipal), por el que
mereci6 dos premios Martin Fierro (1991 1993). Libro publicado:
La tierra sin mal (1991).

203



Crénica de una experiencia frustrada

por Eduardo Romano

Tal vez este titulo suene un poco apocaliptico, pero los pe-
riodistas y otros trabajadores de Tiempo Argentinovivimos su cie-
rre como una imposicién de circunstancias ajenas a la trayec-
toria misma del diario y a la fidelidad de cierto publico que lo
acompanaba y distinguia entre los matutinos porteiios.

Varios niimeros finales de tirada reducida, durante la ocu-
pacion de la planta que ejecuté el personal, atestiguan esa
voluntad, la cual apuntaba, en principio, a mantener abierta
una fuente de trabajo. Pero también con la certeza de que
estibamos empenados en algo que, desde varios puntos de
vista, valia la pena preservar.

Para quienes integrabamos el equipo del suplemento
“Tiempo y cultura”, durante la gestion de Osvaldo Tcherkaski,
eso era indudable, mas alld de las diferencias implicitas —o
no— con la direccién del periédico. Yo habia colaborado
anteriormente con algunas notas aisladas y me habian efec-
tuado un reportaje con motivo de la aparicién de mi libro
Sobre poesia popular argentina (1983). Pero desde setiembre
de 1984 hasta el cierre me hice cargo de coordinar la sec-
cion de comentarios bibliograficos que aparecia los domin-
gos a doble pagina.

Eso significo, ante todo, reunir un pequeno elenco de co-
laboradores con mas vocacién que profesionalidad, dado que
el pago por los comentarios breves era bastante exiguo y se
trataba de no repetir exageradamente las mismas firmas. En
todo caso, traté de derivar el copioso pero parcial volumen
de envios editoriales hacia algunos comentaristas especializa-
dos en ciencias exactas, sociales, politica, historia, psicoanali-
sis y arte.

Para eso me vali de gente que ya pertenecia al staff del
diario y de algunos conocidos que incluso no tenian demasia-
da experiencia periodistica. Alguna colaboradora llegé por
vias insospechadas —su psicoanalista le habia recomendado
afrontar piblicamente la escritura critica— y, como su apor-
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te nos pareci6, después de una primera prueba, suficiente-
mente decoroso, quedé incorporada al equipo.

Era mis sencillo conseguir quienes se ocuparan de litera-
tura, en un sentido amplio; también apelé para eso, circuns-
tancialmente, al plantel de redaccién —estaban alli Maria
Moreno, Matilde Sanchez, Telma Luzzani, Miguel Briante,
etcétera— y en parte a quienes habian sido alumnos o com-
pafieros en la docencia y en los grupos de estudio particula-
res, los cuales menudearon después de que el golpe de 1976
“limpié” las aulas por razones no precisamente académicas.

Para el comentario destacado de cada entrega traté de acu-
dir a criticos nuevos y de jerarquia, aun a riesgo de que sus
enfoques no fueran siempre bien aceptados por las instancias
superiores del periédico, porque se los tildaba de “dificiles”,
“oscuros”, etcétera. Ante la aparicion de textos especialmente
polémicos, cubri ese espacio en varias oportunidades, asumien-
do la responsabilidad desde una posicion muy definida.

Mantuvimos una doble columna a cada lado de la doble
pagina con “Sintesis Informativa” del ambiente, una minima
resena sobre “Revistas” de reciente aparicién y “Los libros mas
vendidos”. Esta Gltima fue levantada por Tcherkaski, con muy
buen criterio, cuando las librerias consultadas encabezaron
sus informes con una novela que, segiin nos enteramos lue-
go, aiin no habia sido distribuida.

Eduardo Romano (Argentina, 1938). Profesor de Letras, poetay
critico. Colaboré en Crisis, La Opinidn, Clarin, Tiempo Argentino y
otros diarios y revistas nacionales y extranjeros. Es docente en las
Facultades de Filosofia y Letras y Ciencias Sociales de la Universi-
dad de Buenos Aires, y en la Universidad de Lomas de Zamora. Fue
coordinador de la seccion bibliografica del suplemento “Tiempo y
Cultura” (Tiempo Argentino, Buenos Aires). Entre otros libros, ha pu-
blicado Narradores argentinos de hoy (1974), Sobre poesia popular argen-
tina (1983), Las letras de tango (1990), Literatura/cine argentino sobre
la(s) frontera(s) (1991), Voces e imdgenes en la ciudad (1993). En cola-
boracién: La cultura popular del peronismo (1974), Medios de comunica-
cion y cultura popular (1987), Claves del periodismo argentino actual
(1987) y Las huellas de la imaginacion (1991).
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Las revistas son la autobiografia de la literatura
por Nicolds Rosa

En el momento en que uno participa en una revista litera-
ria no tiene tiempo ni ganas ni esta capacitado para reflexio-
nar sobre la funcién que cumplen estos adminiculos cultura-
les: quiero decir, aquellas propuestas que ayudan al campo
literario y a los funcionarios que lo administran. En primer
lugar, como buenos argentinos que somos, fundamos revistas
con la intencién de emular a Espirit, a Les Temps Modernes,
Diacritics o a New Yorker, y en otros tiempos a Nuovi Argumenti.
Si convenimos en la tradicién, oral por definicién y por ende
fugaz y transitoria, Sur fue fundada por obra y gracia de Vic-
toria Ocampo pero por inspiracién de Waldo Frank. Persisti-
mos en la idea de que las revistas literarias tienen un papel
fundamental en el clima literario de una épocay de la atmos-
fera cultural que la circunda, pero simultanea y contradicto-
riamente generan una ajenidad en ella, por momentos muy
diluida y en otros casos muy densificada. Por supuesto, las
revistas literarias tienen un papel politico que cumplir, ya sea
explicita o implicitamente, en el territorio cultural. Las revis-
tas de izquierda son abiertamente polémicas y cuestionadoras
de la masa literaria y por momentos, cuando son verdadera-
mente literarias, producen una sustitucion de los valores con-
sagrados. Podriamos decir, la revaloracion de Arlt es conse-
cuencia de Contorno. Pero las revistas de izquierda llevan en si
mismas su propio veneno, veneno delicioso, su propia muer-
te o desfallecimiento: si son de larga duracién se convierten
en publicaciones oficiales de un Partido, de una Firma o de
una Empresa, ya sea politica o cultural, digamos, miembros
de una clase légica, y si son fugaces no alcanzan a penetrar en
el campo cultural; ambas, permanentes o fugaces, se convier-
ten en objetos incdmodos de la Institucién. Asumiendo la
transitoriedad pasamos de una revista a un libro y de una
grupalidad de amigos a una ideologia. Por decirlo fuerte, el
reconocimiento de la pluralidad no es necesariamente el re-
conocimiento de las diferencias, sélo es la espera negociado-
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ra con ocultamiento del garrote —o de la bomba— para po-
der implantar o reconocer nuestros propios discursos. El pa-
pel de la revista literaria de izquierda es accidental y provisio-
nal, un transito a otra cosa: el libro, la biblioteca, la cultura
revolucionaria, a una culturay a una literatura otra, pero tam-
bién aceptar como destino la persistencia como mera repeti-
cién: las revistas de larga duracién deben admitir la vetustez
de sus corrillos parroquiales —que pasan de una cena a un
ceniculoyde un circuloauna dispersion—;y las de corta vida,
lo efimero de sus propuestas. Como ya lo hemos afirmado,
las revistas son la autobiografia de la literatura, alli se pro-
nuncian los Nombres de Autor pero también su anonimato,
la perspectiva de su punto de vista, a veces tan oscuroy des-
viado como el ojo mocho, como su contorno y la presuposi-
cién azarosa de la conjetura con que se anima. Una autobio-
grafia que curiosamente simula renegar del nombre propio
para inscribirse en aquella forma de la grupalidad que re-
chaza el colectivo acunando esa literatura que va del plagio
al simulacro, aquella literatura que todavia no ha sido codi-
ficada como estereotipo ni como género y que a veces no
tendra éxito en la aventura un tanto perniciosa de hacer le-
tra con ese anaférico abstracto que dice todo al no decir
nada: cosas. Si la revista es producto de una libertad inspira-
dora genera siempre un germen de modificaciéon de laima-
gen publica de la literatura. Otras nacen como verdaderos
museos de lenguajes versisticos, de lo que Arlt llamaba
declamadoras y escribidoras de versos. Quiza las revistas es-
tablezcan un limite de lo posible literario de una época, un
limite escriturario y al mismo tiempo histérico. El superavit
de Nosotros o de Surlas convirti6 en verdaderos cementerios
de lo literario, lugar donde excavan fésiles las huestes de
criticos universitarios.

Algo asi puede ocurrirle a Punto de vista; el exceso de vida
transforma a la revista en centros de proyeccion difusos don-
de la literatura ocupa cada vez menos espacio, se va extin-
guiendo aspirada por el balance, el resumen, el reportaje de
actualidad, el testimonio, a veces con verdadera excelencia
(Espacios, revista de la Facultad de Filosofia y Letras), riesgo
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que intenta superar Diario de Poesia (me cayd sorpresivamen-
te entre las manos el nimero dedicado a Kleinokov, el ilustre
ruso de la lengua transracional y las bellas y expertas traduc-
ciones de Ibarlucia).

Sitio fue una revista de estilo: alli uno se deleitaba tanto
por las razones de discurso como por la pasién de escritura;
quizas haya sido certeza, duré lo que debia durar. La
antepasada inmediata de Sitio fue Literal, donde el nombre
de German Garcia y de Luis Guzman y de tantos otros y otras
intent6 anonimizarse (;Scilicet?) en las co-fusiones de psicoa-
ndlisis y literatura. Es una revista de lectura permanente si
uno tiene el habito de hacer cosas con los principios y con
los mitos de origen. Babel inaugura los periédicos y diarios
literarios, concitd a todos los escritores jévenes —los de una
pagina— disputindoselos a los suplementos periodisticos.
Todo se confundié en Babel por la prosapia del nombre, la
estirpe de los criticos, los estilos de los jovenes gramdticos y la
ideologia de las literaturas, escrituras bellas y torpes, simulé a
la perfeccién un ruido de escandalo con estrépito literario,
pero su furor fue limitado: su sardénica mirada siempre fue
controlada por los ejecutores de un mundo de pequenos
imprenteros de la localidad portena. Alli escribieron todos
los que debian escribir alli.

La revista literaria se mueve entre la extincién y la aventu-
ra, a menos que esté financiada por alguna organizacién na-
cional o extranjera y pierda por lo tanto su autonomia.

Diario de Poesia es la tinica revista que muestra la interiori-
dad de la literatura, no se agota en lo publico literario sino
que se arriesga al gesto embarazoso de mostrar la poesia alli
donde esta. Es una revista indiciaria. Ylucha —lucha sorda y
por momentos mortal— entre enunciacién y silencio, entre
secreto y develacion, entre el acto de publicidad y los engra-
najes reservados de la propia esencia de lo literario. La poe-
sia se traslada, dejando una estela incandescente, a la Danza
del Ratén, una modestia de diez nimeros casi insultantes,
como quien se pasea por la promesa de un Ultimo Reino.

Yo no hice revistas, yo estuve en revistas que otros pensa-
ron y llevaron adelante. Hace tiempo, hace bastante tiempo,
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con Carlos Schork, abandonado por el estro literario, y Juan
Carlos Martini, ahora Juan Martini, novelista de peso, lleva-
mos adelante una revista que tuvo cierta insercién en el mun-
do literario: practicamos la navegacion del rio Parani, iba-
mos, sin saberlo, de Rosario a Buenos Aires como en carabe-
las, descendiamos —yo siempre pensé que remontibamos—
el peso solido de numerosos ejemplares de Setecientosmonos.
Estibamos acariciando suenios, y el estilo no es mio, pero si
era mio el deseo de hacer una revista de izquierda. Traduji-
mos a Sartre, a Merleau-Ponty, publicamos a Abelardo Casti-
llo, a Humberto Constantini, a Alicia Tafur, a Salinger, a Saer,
a Barthes, a Hugo Padeletti y a Angélica Gorodischer. Luego
participé intensamente en Los Libros, proyecto de Héctor
Schmucler con la colaboracién estrechisima de Ricardo Pi-
glia. Fue una ventura bordeada de interés y por qué no, de
belleza. A los veintitantos nimeros, por problemas de enfo-
que cultural y politico, Schmucler, Piglia y yo nos retiramosy
la revista pasé a ser dirigida por Beatriz Sarlo y Carlos
Altamirano. Mi tercera experiencia fue con Punto de Vista. Nos
reunfamos, y no podia ser de otro modo con el espiritu fun-
dador de Beatriz, en el Tortoni. La revista salié a fines de la
Gran Dictadura; escribiamos con seudénimo, pero se aveci-
naba el interregno democratico. S6lo estuve en el comienzo
y luego me separeé.

Mi estancia en las revistas ha sido periférica, excéntrica 'y
de corta duracién. Entiendo que esto se debe a dos razones:
la primera, la grupalidad destruye mateméticamente la amis-
tad, el grupo extendido perturba la dualidad, y en segundo
lugar, pienso que los motivos con los que fundamos una re-
vista son latentemente insinceros: escribimos una revista por-
que no podemos escribir un libro.

Nicolds Rosa (Argentina, 1939). Doctor en Letras por la Universi-
dad de Montreal. Docente de grado y posgrado en las Universida-
des de Rosario y Buenos Aires. Ha publicado en revistas culturales
del pais y del exterior. Entre sus libros de critica y teoria figuran
Critica y significacion (1970), Léxico de Linguistica y Semiologia (1979),
Los fulgores del simulacro (1987) y El arte del olvido (1991).
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Sobre el periodismo cultural
por Guillermo Saavedra

Comencé a trabajar en periodismo cultural a comienzos
de 1985, en el que fue, quizas, el Gltimo intento serio y frus-
trado de hacer un periodismo inteligente: el matutino La
Razén. Aunque Jacobo Timerman ya no estaba al frente de
ese proyecto, el suplemento de cultura era un territorio por
el que nadie se preocupaba demasiado y conservaba una au-
tonomia que hacia posible la persistencia de las ideas de
Timerman sobre el tratamiento de la cultura en los medios.
Esto es: lo que se entiende estrictamente por cultura—Ila pro-
duccién, circulacién y recepcién de obras, hechos e ideas pro-
venientes del campo artistico e intelectual— tiene como des-
tinatario natural a una parte de ese todo que son los lectores
de un medio periodistico. En consecuencia, hay que orientar
el periodismo cultural hacia esa franja de lectores especifi-
cos, soslayando por impracticable un enfoque que englobe
milagrosamente a todos los lectores posibles.

Desde aquellos anos préximosyy, a la vez, lejanos, el perio-
dismo devino cada vez mas espectacular, autorreferencial y
oportunista. Sin duda acompana el pulso de un estado de
cosas mas amplio, cuyo rinén es la vida politica y el modo
como la sociedad se desempena —o se despeila— en ella. Se
tiende, en todos los campos, a la homogeneizacion, la inme-
diatez y la simplificacion, a través de la trivializacion de la
imagen visual. ’

En este paisaje, el periodismo que sostenia que hay distin-
tos publicos para diversos asuntos —que creia en la inteligen-
‘ciay la disponibilidad de un piblico para la difusion y la dis-
cusién, en términos especificos, de la actualidad cultural—
ese periodismo carece de espacio; casi podria decirse que no
ocurre.

Se pretende asimilar los tiempos mucho mas dilatados de
la produccién de los hechos de la cultura a la velocidad de
vértigo de la novedad, homologando un accidente de transi-
to con una novela, una compadrada obtusa del primer man-
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datario con los escritos criticos de Julio Cortazar; y se preten-
de, ademdis, que ese trastorno de la digestién intelectual se
exprese en un lenguaje liso e indiferenciado, que se ocupe
de la obra de Francis Bacon con las mismas palabras que se
emplean para informar sobre la cantidad de heridos en un
accidente. Se les exige a los periodistas culturales que no uti-
licen palabras o giros demasiado especializados, mientras que
a nadie le preocupa cuéntos lectores no especializados en el
turf, en el rugby o en la economia agraria entienden lo que
dicen los comentaristas de esas especialidades.

Sostenido por la idea de un consumo incesante e indis-
criminado que hay que suscitar y alimentar al mismo tiempo,
el periodismo actual —en la Argentina, pero seguramente
también en casi todo el mundo— expulsa la cultura porque
ésta supone, casi siempre, la discusion, la critica, el desvio, la
interrupcién y el corte, practicas que este periodismo que
siempre creerd mas en mil imigenes que en una palabra no
parece dispuesto a ejercitar. Seria bueno recordar que, du-
rante la Guerra del Golfo, ni una sola de las miles de image-
nes que la television y los diarios emitieron sin cesar a lo lar-
go de ese conflicto tuvo la capacidad —la honestidad— de
transmitir al mundo una minima nocién de lo que alli estaba
pasando.

Si acaso alguna vez el periodismo cultural fue posible, esa
expresion hoy resulta un oximoron borgeano.

Guillermo Saavedra (Argentina, 1960). Es critico, poeta y perio-
dista cultural. Trabajé como editor en los suplementos culturales
de La Razén (1985-1987) y Clarin (1991-1992), es corresponsal del
suplemento cultural de El Pais de Montevideo, fue director perio-
distico de la revista Babel y colaborador de numerosos diarios y re-
vistas de la Argentina y el extranjero.

211



Suplementos: los escenarios culturales masivos
. |
por Oscar Steimberg

Borges habla en un reportaje del agradecimiento emocio-
nado que lo invadi6 cuando, ya escritor reconocido y discuti-
do, recibié de Arturo Capdevila —alguna vez précer literario
despreciado y burlado por los martinfierristas— una discreta
recomendacion, por la que se lo acepté en el suplemento de
La Prensa (algo que también estaba en las antipodas de cual-
quier renovacién literaria). La historia de los soportes
medidticos de la literatura esté llena en la Argentina de estos
cruces, y se hizo mucho siempre por estar en esos suplemen-
tos; no estar por decisién propia, como eligié el grupo Contor-
no con respecto al suplemento de La Nacidén, fue una deci-
sion rara y fuerte, asi como hoy es dificil que alguien rechace
un reportaje que lo ubique, a la manera actual, en escenarios
culturales masivos, aunque mas despedazados y fugaces que
los del tiempo en que el género del suplemento literario era,
en el diario, el lugar de la produccién ensayistica o poética.
Pienso en mi propia experiencia de ensayista de modesta cir-
culacién, y en lo que no suele decirse de los efectos de cada
aparicion en los intervalos culturales con que los medios sal-
pican la informacién y el entretenimiento; en la notable
similaridad de registro entre los plicemes recibidos de veci-
nos agrafos y los que llegan de profesores de larga inserciéon (
académica. Todos proceden como si en el fragmento discur-
sivo que el medio ha presentado como la palabra del intelec-
tual o del profesor se profundizara o probara efectivamente
esa condicién; no importa, para el caso, que el diario o la
revista de que se trate presenten alguna virtud para el co-

-mentador. Habria que pedir tal vez perdén a los clasificado-
res de antecedentes, pero la comparacién posible es con los
resultados de los concursos docentes: todos hablan de su ar-
bitrariedad, nadie deja de inclinarse ante la condicién regular
del profesor concursado. Todos conocen lo azaroso de la con-
vocatoria mediitica, y la parcialidad de muchas de sus opera-
ciones selectivas; nadie deja de felicitar sinceramente al ami-
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go elegido por los pequeiios dioses, y somos muchos los que,
también sinceramente, tememos la ira de esos jueces.

Aparentemente, en la Argentina (¢en América?) este as-
pecto de la circulacién cultural fue siempre mas fuerte que
en Europa. Seguramente, por diferentes razones. Una de
ellas debe de haber consistido, en el pasado, en el caracter
labil y eventual de las instituciones culturales locales. Aqui
ocurrié en distintos periodos que un suplemento cultural tu-
viera habitualmente tanta o mas libertad y también regulari-
dad que las universidades, las academias o las revistas especia-
lizadas. Hoy, creo que las cosas han cambiado (por la
fragmentacion, multiplicacion, zonificacién, etcétera, de la
produccién cultural contemporanea, tanto en las metrépolis
como acd). Pero ciertas diferencias seguramente se mantie-
nen. ¢Si no, por qué se sigue hablando con tanto cuidado de
los suplementos culturales y de su historia?

Oscar Steimberg (Argentina, 1936). Ensayista. Escritor. Profesor
de Semiética de los Géneros Contemporéneos en la Facultad de
Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires. Miembro fun-
dador de la Asociacion Argentina de Semidtica. Integrante del equi-
po de larevista Lenguajes. Libros: Leyendo historietas (1977), La recep-
cion del género (1988), Semidtica de los medios masivos (1993).
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