Unidad 3

» La expresion artistica de la imagen radiofonica.

“En Mexico, hasta hace poco el radioarte era un género
practicamente desconocido. Gracias al surgimiento en nuestro pais de
la Bienal Latinoamericana de Radio, se promovi6 la reflexién y se
fomento la produccion al abrir este género a concurso”.
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CAPITULO 1

La expresion artistica
de la imagen radiof6nica

a) La radio y las artes

La historia ha demostrado que el arte se produce en todas las civilizaciones y
que responde a una necesidad enraizada hondamente en la naturaleza huma-
na. El arte es un producto de la actividad espiritual del hombre y debe ser con-
siderado como un fenémeno de la cultura. En este sentido, el objeto de estudio
de la estética es, precisamente, el fenémeno artistico. Dentro de este concepto
quedan incluidas todas las actividades que se refieren al arte: la creacién, la
recepcion, la interpretacion y la critica.

El fenémeno del arte presenta una dualidad de elementos que son, por
una parte, el sujeto artistico, que puede ser el creador, el espectador, el intér-
prete o el critico; por otra, el objeto real, 1a obra de arte. La radio no tendria por
qué escapar a todos esos elementos, pero, al igual que otros medios de comuni-
cacion audiovisual —como en sus origenes el cine y hoy dia el video—, la radio
enfrenta cuestionamientos estéticos sobre su naturaleza artistica: ;la radio es
un arte verdadero?, jun canal para transmitir un mensaje artistico? O bien:
ies un medio de comunicacién?, jacaso se le puede integrar en el sistema tradi-
cional de las bellas artes como arte auténomo? _

No deseo incurrir en una discusién estéril sobre cuales han sido las bellas
artes y silaradio es una de éstas, lo que me interesa proponer es que la radio es
duena de un lenguaje singular cuya formulacién puede tener una intencionalidad
artistica. Una voz mal caracterizada o una musica deficientemente escogida
para crear una determinada atmdsfera pueden facilmente echar a perder la
intencionalidad artistica deseada. La radio puede ser un vehiculo artistico, y lo
sera en la medida en que sus mensajes y la composicién de sus elementos sono-
ros se fijen esa meta.

Una manera como la radio puede ser concebida y practicada en forma artis-
tica es a través de su vinculacién con la literatura. Desde su nacimiento, la
radio ha transmitido obras literarias, sean cuentos, poesia o teatro. La relacién
de éste, por ejemplo, con el medio radiofénico data de los afios veinte; es decir,
casi desde sus origenes. Las primeras transmisiones radiofénicas de obras dra-
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2 La imagen radiofonica

matizadas fueron de las obras de teatro de Broadway, hecho que anos después
daria origen al radioteatro y la radionovela. Pasar de la transmisién en vivo de
obras de teatro en la radio al trabajo creativo de la creacién y adaptacién
radiofénica contribuyé a la consolidacién y estructuracién de un genuino cédigo
de expresién radiofénico. (En Inglaterra, por e¢jemplo, encontramos desde 1924
piczas concebidas para la radio, como A comedy of danger, de Richard Hughes;
desde 1927, en Europa se empieza a imponer la idea de que “la pieza radiof6nica
es una forma literaria especial y que la radio es un nuevo medio de expresién
artistica”.!

La radio se convirtié rdpidamente en un medio consumidor de obras na-
rrativas para adaptarlas a su lenguaje sonoro, lo que dio origen a las radionove-
las, cuyo éxito en nuestro pais perduré tres décadas (de 1930 a 1950), y aun
cuando la mayor parte de ellas era de corte comercial, representaban un reco-
nocimiento al valor de la palabra en la radio.

Algunas estaciones de cardcter cultural recuperaron esa tradicién y han
producido importantes series basadas en obras de la literatura cldsica univer-
sal, gracias a la adaptacién radiofénica de novelas, teatro y cuentos. Asi, litera-
tura y radio se han convertido en medios compatibles y complementarios.

Sin embargo, no basta con la adaptacién de las grandes obras de la litera-
tura a la radio; es necesario fomentar el acercamiento de los buenos escritores
para enriquecer el medio radiofénico. Recordemos que Bertold Brecht, Paul
Claudel, Samuel Beckett, Orson Wells, Julio Cortdazar son sélo algunos de los
creadores cuya obra radiofénica ha sido muy importante y, en ciertos casos,
decisiva para su carrera, para la propia radio y para las vanguardias del siglo
XX. Todos ellos y muchos mas han demostrado que la radio como instrumento
de expresidn tiene todo el potencial para acercarse a la creacién artistica.

Otra manera de utilizar la radio como instrumento de expresién artistica
y no s6lo como vehiculo de informacién o mero entretenimiento la encontramos
también en el radioarte, género que busca nuevas formas de expresién radiofénica
mas arriesgadas que ponen a prueba el talento y la imaginacién del artista y del
radioescucha. La base tedrica, de lo que seria décadas mas tarde este género, la
encontramos desde 1913 en el libro de Luiggi Russolo, L’ arte dei rumori (El
arte de los ruidos). Este compositor italiano fue uno de los primeros artistas en
incorporar los ruidos como principal materia sonora en la composicién musical.
De la misma manera, los cineastas Dziga Vertov y Walter Ruttmann contribu-
yeron de manera sensible a la reflexién y creacién del radioarte.

Asi, Vertov funda en 1916 el “Laboratorio del oido”. El incipiente desarro-
1o tecnolégico de la época imposibilita 1a experimentacién sistematica en mate-
ria sonora; no obstante, Vertov propone novedosos conceptos como “fotografiar”
sonidos y ruidos, el radio-ojo y el radio-cine, entre otros.

! Sastre, Alfonso, “Teatro, radio y fantasia”, en Cuadernos El Publico, No. 37, Madrid, no-
viembre, 1988, p. 25.
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La expresién artistica de la imagen radiofénica 3

Por su parte, Walter Ruttmann realizé en 1930 Weekend (Fin de semana).
Esta pieza, producida para la radio estatal de Berlin, fue grabada y editada en
celuloide, debido a que todavia no existia la cinta magnética; este hecho marcé
el inicio de un nuevo arte acistico en la radio. En este filme acustico, Ruttmann
evoca la imagen de un fin de semana en Berlin pocos afos antes del {in de la
Republica de Weimar,

No es sino hasta principios de la década de 1950 cuando el arte acus-
tico cobra importancia a partir de las propuestas de los creadores de la musi-
ca concreta, Pierre Schaeffer y Pierre Henry. Ambos crean en los estudios de
la Radio Francesa, piezas concebidas especialmente para ser transmitidas por
radio.

Una década mas tarde, tanto el “Nouveau Roman” en Francia como el
“Neues Horspiel” (Nuevo radiodrama) en Alemania marcaron la vanguardia en
la experimentacion radiofonica. Armand Balsebre, afirma que “este movimien-
to propugna una escritura diferente, que constituye una ruptura con el
radiodrama tradicional, como primera condicién para salir de la retaguardia
literaria”.?

En México, hasta hace poco, el radioarte era un género practicamente
desconocido. Gracias al surgimiento en nuestro pais de la Bienal Latinoame-
ricana de Radio, se promovié la reflexién y se fomenté la produccién al abrir
este género a concurso. St bien es cierto que no habia una clara conciencia de
lo que es el radioarte, si se habian realizado de manera aislada algunas pro-
puestas. Montserrat Gali nos recuerda una experiencia en una estacion de
radio educativa de la ciudad de México: “Se hizo un concurso radiofénico
de escultura. Habia que sugerir mediante palabras, musica y/o sonido una es-
cultura, que sélo existiria en las ondas radiofénicas. Fue una experiencia de
gran intensidad, en la que cualquier radioyente tenia la posibilidad de partici-
pary en la que, de antemano, todos estaban derrotados; y, sin embargo, hubo
verdaderos logros: el primero de ellos, convertir el concurso en un acto artistico
colectivo”.3

Valéry decia del arte del poeta: “Entre todas las artes, la nuestra es quiza
aquella que coordina mas partes o factores independientes: el sonido, el sentido,
lo real o imaginario, la légica, la sintaxis y la doble invencién del fondo y de la
forma... y todo esto, por ese medio esencialmente practico, alterado, ensuciado,
multiusos, el lenguaje comun”.* Cuando pienso en una definicién del arte
radiofénico siempre tengo presentes las palabras del poeta.

Ellenguaje radiofénico tiene siempre una doble vocacién: por un lado, como
instrumento de comunicacién, y, por otro, promotor de arte y de cultura.

* Balsebre, Armand, El lenguaje radiofonico, Madrid, Catedra, 1994, p. 178.

8 Gali, Montserrat, El arte en la era de los medios de comunicacién, FUNDESCO, Madrid,
1988, p. 102.

4 Fuzellier, Etienne, Le langage radiophonique, Paris, IDHEC, 1965, p. 131.
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4  La imagen radiofénica
b) La estética de la imagen radiofénica

La estética abarca el estudio y la reflexién de los fenémenos de significacion
considerados como fendmenos artisticos. Puedo decir, parafrascando a J. Aumont
y M. Marie,® que la cstética de la radio es el estudio de la radio como arte, el
estudio de algunos programas radiofénicos como mensajes artisticos. Contiene
implicita una concepcion de lo “bello” y, por consiguiente, del gusto y del placer
tanto del radioescucha como del teérico.

La obra de arte siempre ha sido una composicién estética cuyos elementos
estan relacionados entre si, con el entorno y con el proceso histérico. Algunos de
esos elementos dentro de esa totalidad concreta son los materiales fisicos, con
los cuales el artista trabaja y se expresa en su obra: papel, telas, muro o pig-
mentos en la pintura; barro, madera, piedra o metal en la escultura; la camara,
la luz, el sonido en el cine; el sonido en la radio; imdgenes verbales en la poesia,
etcétera.

En consecuencia, la estética radiofénica considera y valora tres aspectos
fundamentales que, por supuesto, constituyen una sola unidad inseparable:

1. Los materiales fisicos del sonido: palabra, musica, ruidos o efectos sono-
ros y el silencio.

2. Los cédigos culturales.

3. Laexpresién radiofdnica como resultado del proceso de la elaboracién crea-
tiva que ordena y unifica los dos aspectos anteriores, con el propésito de
hacer de la obra radiofénica un objeto estético acabado, con sistemas
de significacién especificos que ejercerdan una influencia en el sujeto recep-
tor. En suma, la obra de arte, en general, ordena y unifica los materiales
en continuidad u oposicién con los cédigos culturales con la finalidad de
conmover.

Para que el hombre pueda expresarse artisticamente requiere no sélo de
la seleccién tematica y compositiva, sino del dominio de la técnica. Es indispen-
sable la interaccién armoénica entre el cémo y el qué. El valor estético de la
expresion resulta de lo que se expresa y de cémo es expresado.

Si bien es cierto que el artista radiofénico utiliza temas, técnicas y materia-
les sonoros que no son inéditos, debe buscar un nuevo ordenamiento de todos
estos elementos para obtener una expresién original. El artista debe tener la
voluntad de expresarse en ciertas formas selectas y personales que, al distinguir-
se de las expresiones comunes, adquieren un valor ideal, un sentido nuevo —el
llamado valor estético— que las salva de la fugacidad y las hace perdurables.

5 Aumont, Jacques; Bergala, Alain; Marie, Michel; Vernet, Marc, Estética del cine, Barcelo-
na, Paidos Comunicacién, 1985, p. 15.
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La expresion artistica de la imagen radiofonica 5

Esta ultima idea me lleva a hacer eco a la reflexién que en este sentido
hace Fuzellier al recordar a George Duhamel, para quien una cultura (y con ella
cada una de las artes que la expresan) se compone de obras pasadas que perma-
necen presentes porque tienen el mérito suficiente de quedar vivas mucho tiempo.
Es decir, el arte es al mismo tiempo palabra y memoria. Para Fuzellier, “la
radio, el cine y la television desempenan el papel de memoria por el montaje de
documentos del pasado (imagenes filmadas, discos, bandas sonoras)”.® Pero tam-
bién deberian tenerlo —sefiala Duhamel— por la retransmisién constante de
sus obras cldsicas. En el cine, esto se hace desde hace mucho tiempo en los cine
clubes con los clésicos de la pantalla; y la television ha ayudado a estas retros-
pectivas... Por el contrario, para Duhamel la radio hace poco uso de las retrans-
misiones. La radio se enfrenta, es cierto, a un deterioro rapido del material.
“Las grabaciones antiguas estdn frecuentemente estropeadas o el nivel técnico
de grabacién es muy inferior al de las realizaciones modernas. Me parece, sin
embargo, lamentable que las antiguas producciones que costaron mucho traba-
jo, que tuvieron éxito y que algunos radioescuchas las recuerdan con nostalgia,
no sean retransmitidas. Para los artistas y los creadores servirian de ejemplos
(no digo que de modelos: no se trata de copiarlas). Para el publico, esas obras
representarian en el arte radiofénico aquellas obras sobre las cuales puede ejer-
cerse el esfuerzo de conquista y de penetracién que conduce a la plenitud del
placer artistico”.”

En suma, es evidente que hay una estética radiofénica como la hay teatral
o cinematografica. Para poder analizarla con amplitud, resulta obligado remi-
tirse a los principios fundacionales del fenémeno artistico y, a partir de ellos,
encontrar las vertientes y espacios que competen a la radio como un lenguaje
particular de comunicacién y expresién artistica.

c¢) La creacién de la imagen radiofénica

A lo largo de la historia, el hombre siempre ha tratado de representar su reali-
dad a través de imagenes que tienen més 0 menos que ver con el objeto repre-
sentado. Hace unos diez mil afios, los dibujos de las grutas de Altamira proponian
ya un lenguaje de imagenes. Desde entonces, las artes han sido un espacio pri-
vilegiado para representar y reinterpretar la realidad. El camino ha sido largo;
en nuestro siglo, la fotografia plasmé una realidad que sélo habia sido posible
representar por medio del cincel, el dibujo o la pintura; anos después, el cine
atrapé esa realidad con imdgenes en movimiento y en la actualidad las nuevas
tecnologias han abierto grandes perspectivas a la creacién de imdgenes jamas
imaginadas.

® Fuzellier, Etienne, op. cit., p. 9.
Ibid., p. 9.
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6 La imagen radiofénica

En nuestra sociedad, la fuerza de lo visual es contundente. Vivimos
un siglo que ha privilegiado la imagen, la dimensién visual; pero no olvide-
mos que antes de ver, el hombre oyé. El hombre es un ser sonoro. Nuestra
experiencia primaria auditiva estd referida a esa experiencia prenatal en la que
oimos el latido del corazén de nuestra madre, su respiracién, el ruido del cor-
dén umbilical y todos los sonidos que, lejanos, nos llegan de fuera, primeras
indicaciones que tenemos de la existencia de un mundo mas alld de la propia
piel. Si ese universo fuese silencioso, seria aterrador, ya que nos privaria de una
parte del otro. Asi, la musica, las palabras, los efectos sonoros y el silencio
tocan el alma, se instalan en la intimidad, con ellas damos sentido al tiempo,
forma al devenir. El sonido es nuestra puerta al mundo: por él entramos y por él
salimos.

Y es precisamente la creacién de este mundo de imdgenes sonoras el que
nos ocupa. Para abordarlo, analizaremos primero, aunque brevemente, qué es
la imagen.

La palabra imagen proviene de la voz latina imago,® “representacién”, “re-
trato”, relacionado con imitart, “imitar”. Se trata, en suma, de una representa-
cién de la realidad.

En el lenguaje cotidiano se utiliza el término imagen para referirse a algo
que estimula la vista y que estd contenido en una fotografia, en un cuadro o en
un dibujo, etc.; pero podemos considerar otra acepcién en la que la imagen no es
el objeto en si, sino més bien el resultado del proceso de percepcién: cuando se
habla de imdgenes en movimiento nos referimos a una serie de imagenes fijas
que, al ser vistas en continuidad, producen la ilusién de movimiento.

De igual manera, cuando el sujeto presta atencién al sonido elabora en su
mente un sinnumero de imégenes sonoras que logran evocarle un mundo ima-
ginario. Esta evocacién se consigue a partir de la combinacién de los cuatro
elementos basicos del sonido radiofénico: palabra, musica, ruidos o efectos sono-
ros y el silencio; elementos que al interactuar requieren del manejo de los pla-
nos y desplazamientos sonoros y de la relacién espacio-temporal sonora.

Decimos que la imagen sonora es esencialmente sugestiva, porque fomen-
ta la imaginacién. El radioescucha no es, pues, un ser pasivo, sino alguien que
participa de manera activa en la reconstruccién de la realidad, creando a su
manera las imdgenes sonoras a partir de las sugerencias del creador radiofénico
que propone situaciones, ambientes y personajes. Asi, cada receptor, conforme
a sus propias experiencias, interviene en la elaboracién final del relato y aporta
incluso una solucién personal.

En este sentido, no podemos dejar de mencionar el programa radiofénico
La guerra de los mundos, de Orson Wells, cuya emisién en 1938 causé el pani-
co de los radioescuchas, quienes salieron a las calles aterrorizados tras ente-

8 Corominas, Joan, Breve diccionario etimolégico de la lengua castellana, Madrid, Gredos,
1973.
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La expresion artistica de la imagen radiofénica 7

rarse de la invasién de los extraterrestres. Si bien es cierto que muchos anos
han transcurrido desde esa memorable emisién y que el radioescucha hoy esta
completamente familiarizado con estos cddigos radiofénicos, este poder de evoca-
ciéon de 1magenes sonoras continua vigente, gracias, si, a la creatividad del au-
tor, del narrador, de los actores, etc., pero sobre todo gracias a la captura del
danimo del que escucha, porque la radio hace aparecer el canto magico de la
interioridad y los sonidos secretos de la imaginacion.

La creacién de una imagen sonora plantea multiples interrogantes: cémo
crearla, qué procedimientos utilizar, qué efectos tiene la utilizacién de ciertos
recursos técnicos en su concrecién, qué factores tanto culturales como persona-
les determinan la formacién de una imagen sonora en el radioescucha.

En la imagen sonora, al igual que en la imagen visual, existen ciertos
elementos que nos permiten saber qué procedimientos tanto técnico-creati-
vos como culturales utilizar para crear una imagen sonora. Con el fin de ana-
lizar cdmo se conforma una imagen sonora, he tomado como referencia algunos
de los criterios elaborados por R. Aparici, A. Garcia Matilla y M. Valdivia San-
tiago en su libro La imagen.®

Iconicidad/abstraccion

Hablamos de iconicidad del sonido cuando hay un alto grado de semejanza en-
tre la imagen sonora y el objeto representado. Independientemente de que el
sonido haya sido tomado de manera directa de la realidad o producido artificial-
mente en el estudio.

Los sonidos icénicos ofrecen una imagen sonora muy cercana a la real, de
tal forma que la mayoria de los receptores le dan una interpretacién tnica. Por
ejemplo: el ruido que produce el motor de un auto.

En este caso, laimagen sonora que aparece en nuestra mente tiene un alto
nivel de precisién con respecto a la realidad, aunque se trate de una realidad
genérica, ya que el modelo y las caracteristicas especificas del automévil que
imaginamos dependerédn de las referencias personales de cada oyente.

En laradio, debido a que involucramos un solo sentido, tenemos la tenden-
cia a utilizar sonidos monosémicos para reproducir lo més fielmente posible la
realidad y no dar lugar a ningin tipo de ambigiiedad en la lectura que hace el
receptor de la imagen sonora. Sin embargo, considero necesario que quienes
hacen la radio experimenten m4s en el sentido simbélico de los sonidos para
romper con formulas ya muy probadas. Los sonidos serdn mas abstractos en la
medida que los oyentes los decodifiquen o interpreten de diferentes maneras.
La superposicién simultanea de tres o més fuentes sonoras genera un mayor
grado de abstraccién en el proceso de percepcién del receptor.

¢ Aparici, Roberto; Garcia Matilla, Agustin; Valdivia, Manuel, La imagen, Madrid, Universi-
dad Nacional de Educacién a Distancia, 1992, p. 220.
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8 La imagen radiofénica

No obstante, si s¢ quiere crear, por ejemplo, la imagen sonora de una nave
espacial, se tenderd a recurrir a sonidos mads abstractos, que no tengan un refe-
rente directo con la realidad para que el oyente pueda crear en su mente, a
partir de una atmésfera o ambiente sonoro, algo que nunca ha oido o visto. En
este caso, tanto los sonidos como los recursos técnicos y ¢l texto en conjunto
ayudaran a que la abstraccion de la imagen sonora sea lo suficientemente obje-
tiva para dar una impresion de realidad.

En el radioarte, por ejemplo, la creacién de imdgenes abstractas permite
al radioescucha participar en un juego activo de libre interpretacién, por demas
enriquecedor.

Simplicidad/complejidad

La simplicidad o la complejidad de una imagen sonora no dependera necesaria-
mente de la cantidad de elementos que la integren, sino de la medida de aten-
cién que requiera el receptor para interpretarla. Por ejemplo, a pesar de la com-
plejidad que implica la creacién de la imagen sonora de un platillo volador, el
grado de atencidn que requiere el radioescucha para recrearla es minimo.

El nivel de complejidad de una imagen sonora estara entonces estrecha-
mente vinculado con otros aspectos:

B Grado de abstraccion. El sonido serd mas complejo en la medida que
tenga un grado menor de representacion con la realidad. Esta busqueda
de la abstraccién de los sonidos es més frecuente en el radioarte y en
ciertos pasajes dramatizados, que en cualquier otro formato radiofénico.

B Referencias culturales. La imagen sonora sera mas ambigua si el que
la escucha no conoce el contexto y los cédigos culturales, histéricos,
politicos, sociales, etc., para interpretarla. En su pieza radiofénica
Paisaje en la guerra, el realizador aleman Heinz von Cramer reproduce
con imagenes sonoras los grabados de Goya: Los desastres de la guerra y
Los caprichos. Si bien es cierto que no es indispensable conocer estas
obras para recrear el horror bélico a través de los sonidos, también es
cierto que puede resultar méas ambigua la recreacién de dichas imdgenes
sonoras si el radioescucha nada sabe de los sucesos histéricos espafioles
que inspiraron a ambos artistas.

Manipulacién del sonido. Los sonidos tenderan a ser mas complejos
en razén del tratamiento y modificaciones electrénicos a que sean
sometidos, ya sea en la grabacién o en la consola de mezcla. La gama
de efectos o posibilidades de tratamiento sonoro son casi ilimitadas
(reverberacion, eco, filtros, delay, sintetizadores, samplers,
la estereofonia, los cambios de velocidad o de direccién en las cintas,
etcétera).
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@ Utilizacion de multiples fuentes sonoras simultaneas. La imagen
sonora creada por medio de la superposicién de sonidos resulta mas
compleja para el oido del radioescucha, ya que requiere de mayor
atencién para reconocer cada una de las fuentes sonoras. Un ejemplo
utilizado con frecuencia en las obras de ficcién es la representacion
sonora de un personaje que tiene una pesadilla. Para poder crear esta
imagen sonora, se tiende a superponer una serie de sonidos mas o menos
ambiguos, sometidos, en la mayor parte de los casos, a un tratamiento
electrénico (un rever, un delay o un eco) para crear una atmésfera
irreal.

Bl Musica concreta o electroacustica. Esta clase de musica no es de
facil lectura; el grado de abstraccién dependera de su utilizacién. Sin
embargo, como recurso expresivo, se emplea cada vez mas, ya que
resulta de gran ayuda para crear toda clase de ambientes.

Redundancialoriginalidad

Hablamos de redundancia de los elementos sonoros cuando éstos se vuelven
previsibles, habituales, esperados y por ello pierden su impacto de sorpresa vy,
muchas veces, de informacién. Como la redundancia conduce a la previsibilidad,
el guionista debe ser especialmente sensible al utilizar los elementos sonoros
necesarios para que el oyente no se confunda o pierda el hilo de la narracién. Si
abusa de ellos, serd demasiado obvio e impedira la participacién imaginaria del
radiocescucha. Como regla general, no hay que anunciar lo que se va a escuchar
y menos aun describir lo que sc esté oyendo.

La originalidad no estd asociada con la complejidad o grado de abstraccién
de la imagen sonora, sino con un planteamiento nuevo que rompa creativamente
con los estereotipos.

Aungue no existen recetas, mencionaré algunos de los elementos que en-
tran en juego a la hora de realizar una imagen sonora original:

El uso de met4foras. Estas sirven para unir dos imégenes sonoras
de naturaleza diferente con el fin de sugerir una idea comun a
las dos. Por gjemplo, un militar esta escribiendo en una maquina
de escribir un parte de guerra; el ruido del teclado se va mezclando con
el ruido de una metralleta.

Contrastes espacio-temporales. El tiempo radiofénico es diferente al
tiempo real y conviene jugar con uno y otro para darle mayor ritmo y
fluidez al sonido. En cuanto al manejo del espacio, resulta més dindmica
la combinacién entre espacios tranquilos y bulliciosos, entre espacios
resonantes y sin resonancia, entre espacios cercanos y lejanos.
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La imagen radiofénica

Uso del silencio como elemento expresivo. Los sonidos no
previsibles crean mayor expectacién. Por ejemplo, cuando por légica
narrativa el oyente espera que explote una bomba y en cambio escucha
un silencio; por un lado rompemos con la previsibilidad en la sucesién de
los acontecimientos creando mayor sorpresa en el radioescucha y por
otro le damos al silencio una mayor carga narrativa.

Tratamiento musical de la voz. La voz usada como instrumento
sonoro con una finalidad experimental para crear ciertos efectos busca
nuevas expresiones surgidas de cédigos estéticos poco utilizados en la
radio.

Grado de sugestion musical para crear atmésferas. La musica
concreta, especificamente, se ha ido incorporando poco a poco en el
mundo del trucaje sonoro radiofénico para crear nuevas posibilidades
expresivas.

Transcribo un fragmento de un guién de la serie La Revplucién en vivo'

para ejemplificar algunas de las caracteristicas en la creacién de ciertas image-
nes sonoras aqui descritas, asi como el poder evocativo de la radio y cémo las
imagenes que se sugieren son decodificadas por el oyente mediante la imagina-
cién y la recomposicién de los acontecimientos.

La locutora en el estudio, después de haber dado las noticias méas impor-

tantes del dia, envia los micréfonos con el corresponsal que se encuentra ubica-
do en el Jeu de Pomme:

LOCUTORA: Y para ampliar esta informacién, vamos con nuestro corresponsal que se

encuentra en la Sala del Juego de Pelota, el Jeu de Pomme. Adelante.

EFECTOS: (DE FONDO, BARULLO DE MUCHEDUMBRE).

CORRESPONSAL: Estamos en la Sala del Jeu de Pomme. La Asamblea Nacional esta

BALLY:

sesionando en este gimnasio... Los diputados han habilitado este gimnasio
como sala de sesiones. En este momento, el senor Bally, presidente de la
asamblea, se esta subiendo a una mesa y se dispone a hablar.

(LIGERO REVER) (MUY SOLEMNE). “La asamblea nacional esta determinada a ela-
borar la constitucién del reino... Decretamos que todos los miembros de
esta asamblea presten juramento... y que este juramento sea firmado por

1¢ Con motivo del Bicentenario de la Revolucidon Francesa, disefié una serie radiofénica con

la finalidad de reproducir los hechos histéricos mds importantes de ese acontecimiento. Esta serie
se transmitié por Radio Educacion en julio de 1989.
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TODGS:

CORRESPONSAL:

EFECTOS:

MUSICA:

LOCUTORA:

EFECTOS:

CORRESPONSAL:

SIEYES:

TODOS:

CORRESPONSAL:

MIRABEAU:

TODOS:
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todos los diputados, y una vez hecho, sera una resolucion inquebrantable.”
(APLAUSOS).

iVIVA EL REY!

Los diputados se forman en fila y se disponen a firmar (DE FONDO: GRITOS
DE REPROBACION, AGITACION). Parece que el diputado Martin D’Auch esta
discutiendo con el presidente; se rehlsa a firmar el documento y se aleja
en medio de la reprobacion general. Es el Unico que se niega a prestar

juramento.

RUIDO QUE INDICA QUE LA TRANSMISION SE SALIG DE AIRE. SE HA PERDIDO CONTACTO CON EL
CORRESPONSAL. SILENCIO 5.

ENTRA MUSICA SUAVE,

Amigos radioescuchas, una falla técnica, causa de fuerza mayor, nos obliga
a interrumpir nuestra transmision desde el Jeu de Pomme. Mientras resta-
blecemos el contacto con nuestro corresponsal, nos gustaria comentarles
algunos datos sobre el presidente de la Asamblea...[ .

Nos informan que ya esta listo el audio de nuestro corresponsal en el Jeu de
Pomme, gracias por su paciencia.

MURMULLOS AGITACION/ RUIDO DE SILLAS.

Durante esta interrupcion involuntaria, el diputado Martin D’Auche explic
que no podia comprometerse mediante juramento a ejecutar decisiones que
el Rey no hubiese ratificado... [ ]. El diputado Sieyes va a hacer uso de la
palabra,

(LIGERO REVER) Sefiores, se estan saliendo por la tangente; con esta actitud lo
que se esta poniendo en tela de juicio es la existencia misma de la Asam-
blea. Y nuestra intencidn es defenderla contra el Rey. éAcaso no fue ése el
propésito de nuestro juramento? (APLAUSOS).

VOCES DE REPROBACION/ MURMULLOS.

No todos los diputados muestran claramente su voluntad de adhesion...Pero
escuchemos las palabras del sefior Mirabeau.

(REVER) (CATEGORICO). Yo firmo para evitar que me sacrifiquéis al odio publico,
pero 0s aseguro que lo que se firma es una auténtica conspiracion.

RECHIFLAS Y CUCHUFLETAS/ iOrden! iOrden en la sala!

95



12 La imagen radiofdnica

CORRESPONSAL: Rechiflas y cuchufletas pueblan este gimnasio. En las caras de los diputados
hay huellas de inquietud y desvelo. Algunos aprovechan la agitacion general
para sacar sus polveras de rapé y acomodarse la peluca. En este momento
el diputado Creuzet-Latouche se dirige hacia la tribuna...{ ]

Gracias al poder sugestivo de la radio no es dificil imaginarse esta asam-
blea, ni a los diputados con sus polveras de rapé o acomodandose la peluca.
Alguien me comenté que por azar sintonizé la estaciéon ya empezada esta emi-
si6n y no dejé de sorprenderse de la verosimilitud de la ficcion.

Este mundo es imaginario y personal, formado a partir de la combinacién
de los elementos sonoros. Las caracteristicas fisicas de las voces, la iconicidad de
los efectos sonoros, el colorido de la musica y el silencio nos ayudan a crear las
imégenes sonoras en la mente de los radioescuchas.

La television, por ejemplo, dificilmente podria evocar un mundo similar,
ya que las imégenes que proyecta son muy concretas, tienen otros cédigos de
interpretacién y de evocacién. Sus imagenes son contundentes.
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