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Arte roméntico en Francia

1). Arte y sociedad. El romanticismo se
inicié hacia 1830, pero los intelectuales ya
venian esbozando un cambio de ideas, desde
los inicios del reinado de Carlos X, y aquello
que comenzé como idea libertaria contra la
monarquia absoluta borbénica del hermano
de Luis XVIII, fue luego un verdadero progra-
ma que con la bandera de la libertad impul-
s6 a todas las artes.

La revolucion de 1830 devolvié a Paris
a muchos exiliados politicos ante la benigna
acogida de Luis Felipe. Este estilo abarcé
hasta la revolucién de 1848 para luego im-
ponerse la tendencia del realismo y de los
primeros ismos.

Habiamos indicado que el arte neocldsico
fue esencialmente burgués, por consiguiente,
ante el impetu revolucionario lo adopté tam-
bién. En cambio, el romanticismo fue esen-
cialmente de la clase media, ya que el propio
Luis Felipe se parangonaba con la burguesia.

Es curioso como el arte romantico estd
{ntimamente ligado a la literatura y a la
musica, formando casi un conjunto perfecto,
a tal grado, que muchos de estos artistas
practicaron varias facetas estéticas.

El romanticismo tuvo una gran justifica.
cién social, pues en esta etapa de la historia

el mundo se iba industrializando y mecani-
zando a pasos agigantados, y ante los ideales
que se perdian por la imperiosa congquista
econbémica, reaccionaron estos idealistas bus-
cando un ideal divino.

Los roménticos pretendieron volver a la
naturaleza, revivir el pasado glorioso, espe-
cialmente la Edad Media, época de ideales
caballerescos y en parte también exaltar
la imaginacién por lo exético contra lo calcu-
lado v académico del neoclasicismo. El arte
debia estar fuera de toda regla aunque la
forma tenia que ser bella, imaginativa y el
fondo debia inspirar los mis profundos
sentimientos. En el neoclasico las grisallas
se habian impuesto, por ello los roménticos
le dieron al color suma importancia, hasta
tener casi un valor simbdlico hacia lo in-
finito.

Los artistas del romanticismo tendrian tam-
bién dos motores que los impulsen a sus
conquistas estéticas, como el individualismo,
que era en si una reaccién contra la socia-
lizacién, y la masa que por las reformas
sociales venian contra lo méis intimo del
hombre. Este individualismo se convirtié a
veces en exhibicionismo, pues su personali-
dad pretendia sobresalir por encima de un
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conjunto anénimo social llegando a tal grado
el sentido libertario y nacionalista siendo
el segundo impulso, al que multiples artistas
sacrificaron su posicién social, en aras de
la libertad. En este periodo del arte habrian
de separarse por primera vez lo estético, y
lo puramente constructivo, o sea, los concep-
tos modernos de arquitecto e ingeniero. Por
ello la arquitectura roméntica llamada tam-
bién neogdtica es sélo aparente, pues el ma-
terial usado serd el hierro colado, mientras
que la piedra serena y eterna habia sido
el material preferido del gético medieval.

Esa industrializacién a la que nos hemos
referido exigia un arte prictico y funcional
que fuera de acuerdo con las necesidades
econémicas y sociales del momento, pero los
artistas huyendo de la realidad habrian de
crear una estética imaginativa; la propia li-
beralidad de Luis Felipe y de algunos jefes
de Estado contemporaneos que comulgaban
con los intelectuales adoptaron finalmente
las tendencias romanticas. El gético triunfé
ademas porque era un simbolo de indepen-
dencia economica; como en el medioevo la
burguesia habia triunfado, de igual forma
ocurria en esta nueva era de ilusién. Napo-
leén se habia convertido en el simbolo anti-
libertario, pero también en el protector del
neoclasicismo, por ello el estile ojival
simbolizaba todo lo opuesto a lo renacentista
y grecorromano, y al fortalecerse la liturgia
pura del medioevo y al tomar incremento la
neoescolastica, tuvo esta nueva tendencia una
magnifica aceptacién para el escenario re-
ligioso en que habia de desarrollarse.

Si la poesia medieval habfa gozado de
espontaneidad y pureza y sus temas habian
sido religiosos o naturalistas, légico es que
los estetas al mirar hacia el pasado de la
Edad Media desearon volverse a inspirar en
esta naturaleza y nuevamente se pondran
en contacto con ella haciendo bocetos en el
propio campo, que luego en el estudio, v acom-
panado de la imaginacién convertian en be-
llas realidades. El Oriente se puso en con-
tacto con Europa, desde Marco Polo y ios
portugueses hasta el siglo xrx, pero a partir
de la mitad de la centuria cuando los occi-
dentales se introdujeron plenamente en el
continente asiatico, asi como en ese nuevo
mundo arabe que se descubria a sus ojos,
muy diferente en civilizaciones, sociedades y
economias, con palpitaciones distintas a las
del hombre occidental. Los romanticos fue-
ron grandes viajeros y al regresar a la patria
traian bocetos de pagodas, mezquitas y ha-
renes que habrian de ser motivo de nuevas
temadticas; si a ello afiadimos los héroes co-
mo Rolando, Arturo, Sigfrido o el Cid com-
pletamos en forma casi total la idea de la
inspiracién roméantica fundiéndose lo imagi-
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nativo del Oriente con la epopeya épica de
las gestas medievales.

2). Caracteristicas artisticas. En el roman-
ticismo los estilos se confundieron, vy aun-
que hemos dado como fecha final hasta
la revolucién de 1848, verdad es, que en
algunos paises esta tendencia artistica con-
tinua hasta bien entrado el siglo xx. En esen-
cia, se inspiran en el arte medieval roménico
y gbético, pero también algunas escuelas en
el Renacimiento y en las artes de los siglos
xvit y xviir. Un elemento vital en toda la
arquitectura roméntica sera el hierro, v la
ornamentacién serd abundante, pero ira li-
gada a la construccién, aunque e¢n algunos
casos como los pindculos que en el arte oji-
val del siglo xmr eran prolongacién de los
sustentantes, ahora en el arte romantico son
casi exclusivamente elementos decorativos.
La obra literaria que més influyé en esta
tendencia fue el célebre Diccionario de Vio-
llet-Le-Duc, pero también la arqueologia me-
dieval tuvo gran aliciente para estos arqui-
tectos, por ello lo egipcio y lo bizantino tuvie-
ron un revivir en el nuevo espiritu cristiano.
Algunos arquitectos darin mas importancia
a lo constructive que a lo decorativo, y otros
seguirdn la corriente inversa, partirin de la
teoria de que el arte medieval era policromo;
por ello las formas multicolores, los dorados,
los marmoles jaspeados, los metales relucien.
es y el vitral ocuparian parte de la decora-
cion. Esta arquitectura ya no sélo fue reli-
giosa, también se harin residencias y hasta
edificios de departamentos con el nuevo sen-
tir artistico, y aun se llega a lo industrial,
pues fabricas o estaciones de ferrocarriles
parecen querer erguirse como una catedral
medieval. El hierro puede cubrir grandes
espacios, y el cemento armado transforma la
economia de las estructuras, Es esta época
aquella en la que deciamos que arquitecto e
ingeniero casi se confunden.

En Italia el romanticismo fue una vuelta
al Renacimiento, mientras que en Inglaterra
y Francia sera neogotico.

3). Arquitectura romantica francesa y de
finales del siglo xix Jacques Ignace Hittorff
(1792-1867). Este arquitecto aleméan des.
arrollé su actividad en Francia, pero su
romanticismo estuvo enfocado hacia la anti-
gliedad clisica y sostuvo que el arte greco-
rromano era policromo; por ello en sus edifi-
cios usé la policromia, como en el Circo de
verano y el Circo de invierno (Paris): a veces
usé colores desvanecidos, fue un teérico ra-
c‘ionalista y por ello empleé6 el hierro en
lamparas y estatuas de fuentes, como la de
la plaza de la Concordia de Paris. Una de sus
obras miés célebres es la reconstruccién de
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Iglesia de San Dionisio, obra de Eugenio
Manue! Viollet-Le-Duc

la Estacién del Norte; para la fachada se ins-
piré en Grecia, decorada con esculturas y pi-
lastras jonicas; en su conjunto se observa
una perfecta mezcla de racionalismo y cla
sicismo. También es suya La iglesia de San
Vicente de Paul en Paris.

4). Henri Labrouste (1801-1875). Estudié
en la escuela de Bellas Artes de Paris y sus
obras mas célebres son la Biblioteca Nacio-
nal v la de Santa Genoveva; esta tltima se
caracteriza por la estructura metilica donde
las naves son separadas por delgadas co-
lumnas. Napoleén III le encargé la Biblio-
teca Nacional que puede considerarse como
la primera obra de la arquitectura moderna;
no obstante, sus conjuntos son realmente
eclécticos.

5). Eugenio Manuel Viollet-Le-Duc ( 1814-
1879). Las obras literarias de Victor Hugo
como la de Nuestra Senora de Paris, fueron
un verdadero impulso para los artistas ro-
manticos que buscaban la espiritualidad me-
dieval. Este maestro viajé por Italia y Francia
estudiando los origenes del gético. Su prime-
ra obra fue La restauracién de la Magdalena
de Vezelay que le encargd el inspector de mo-
numentos histéricos Préspero Merimée cuya
restauracién produjo un verdadero escandalo,
perc continu6 con sus restauraciones, asi la
abadia de San Dionisio y la catedral de
Nuestra Sefiora de Paris, de igual forma las
de Chartres y Reims, que habian quedado
semidestruidas con la Revolucién Francesa y
las guerras napoleénicas. Este arquitecto
concebia el gético como algo funcional y de-
fendia la independencia entre lo construc-
tivo v lo decorativo utilizando los nuevos
materiales: como racionalista decia que toda

Sala de Lectura de la Biblioteca Nacional
de Paris, por Henri Labrouste

forma cuya razén no pueda ser explicada
no puede ser bella.

6). Héctor Lefuel (1810-1881). Durante
el Segundo Imperio, Francia construye edi-
ficios neogdticos, pero también clasicos, den-
tro de un marcado eclecticismo. Lefuel pro-
vecté dentro de este estilo la unién de las
Tullerias con el Louvre y ademas afadia un
atico en los laterales del patio de Napole6n.
En este mismo Louvre decoré varios pabe-
llones y, como defendia la unidad del estilo
artistico, destruyé algunos edificios del pala-
cio para darle esta unidad.

7). Charles Garnier (1825-1898). Se ha
dicho que este arquitecto fue el creador del
estilo Napoleén III. Viajé por Italia, Grecia
y Préximo Oriente, lo que hizo de él un his-
toriador ecléctico, aunque sus tendencias
serdn barrocas pero el ornamento serd em-
pleado en los espacios apropiados.

Su obra cumbre es La épera de Paris,
abundantisima en la escultura y en la poli-
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La Opera de Paris, siglo x1x

cromia; también realizé el Casino de Monte-
carlo, pero La Opera que es el mayor teatro
del mundo tuvo influencia decisiva en todos
los arquitectos del siglo x1x.

8). Victor Boltard (1805-1874). Este ar-
quitecto tuvo verdadera obsesién por el ma-
terial de hierro que' supo armonizar perfec-
tamente con la piedra. Su obra cumbre sera
la iglesia de San Agustin, que juntamente
con la Estacién del Norte de Hittorf dieron
lugar a una de las construcciones mas insé-
litas del siglo xi1x: la Torre Eiffel, inaugurada
en 1869 para la gran exposicién de Paris.

La Torre Eiffel, Paris
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