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Escultura barroca en ltalia

1). Caracteristicas. El siglp xvir se vio
dominado por la influencia artistica gigan-
tesca de Bernini. El equilibrio clasico que
habia dominade a la escultura de Miguel
Angel se rompié y el movimiento se impuso
sobre la forma; el artista de Florencia ya
habia iniciado algunas de estas caracteristi-
cas donde la figura se sale de los limites
arquitecténicos, se extiende en el espacio y
toma con Bernini gestos teatrales y formas
ampulosas.

La escultura barroca estuvo en gran parte
sometida a la arquitectura y sirvié para ani-
mar la estética del conjunto los efectos lu-
minosos, el movimiento de la figura que evita
toda ley frontal, dan a los conjuntos ver-
daderos efectos espaciales, a lo que habria
que agregar la psicologia que domina en la
estatuaria.

2). Pedro Bernini (1562-1629) fue el pro-
genitor de Juan Lorenzo Bernini. Se formo
en la ciudad de Florencia y su actividad
artistica la realizé6 en Napoles y en Roma;
tiene notable influencia del Sansovino y
puede decirse que enmarca perfectamente
la transicién entre el manierismo y el ba-
TroCo.

En la iglesia de Santa Maria la Mayor de
Roma se conserva un relieve de la Asuncidn
de la Virgen, con elementos movibles tipicos
de la nueva corriente; en cambio, la Madona
de la Gracia presenta aspectos claramente
clasicos.

3). Esteban Maderna (1576-1636). Este es-
cultor lombardo trabajé casi toda su vida

en la ciudad eterna y se dedicé a hacer re-
producciones de obras clasicas. Durante su
estancia en la capital del mundo catélico y
al hacer las restauraciones de la iglesia de
Santa Cecilia de Transtiber, se descubrié un
sarcofago que contenia el cuerpo incorrupto
de la patrona de la musica. El pontifice
Clemente VIII pidié a Maderna que realizara
una escultura que tuviera la misma posicién
en que habia sido hallado el cuerpo de Santa
Cecilia; al ejecutar el artista la escultura su
fama fue extraordinaria. En Santa Ma. la
Mayor de Roma existe un magnifico relieve
de bronce, que representa al papa Liberio,
provectando los planos de la basilica. Es
también autor de dos maravillosas estatuas
que simbolizan la Paz y la Justicia y que
estan en el altar mavor de Santa Maria de
la Paz.

4). Francisco Mochi (1580-1654). Su acti-
tividad se desarrollé en Orvieto, Roma vy
Plasencia. En la catedral de Orvieto realizo
para Mario Farnese una Anunciacion donde
la Virgen y el angel son las primeras escul-
turas barrocas de Italia.

En Santa Maria la Mayor de Roma v en
la Capilla Paulina esculpié su magnifico
San Mateo.

En Plasencia ejecuté dos estatuas ecues-
tres de la familia Farnesio que aunque estan
inspiradas en Donatello, tienen una mayor
composicién dinimica y ampulosa.

En San Pedro del Vaticano y en uno de
los nichos de los pilares de la cipula colocé
su preciosa Santa Verénica que por su rit-
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mico movimiento recuerda a las bacantes
clasicas.

5). Alejandro Algardi (1595-1654) fue el
antagonista de Bernini; se dedicé a la deco-
racion y a la arquitectura; sus estudios los
habia realizado en Bolonia, pero en Roma
fue protegido por su paisano el cardenal
Ludovisi, asi como por el pintor Domenichi-
no. En sus primeras obras como Santa
Bibiana o el retrato del cardenal Millini es
eminentemente clasico; en cambio, en la es-
cultura de San Felipe Neri, lo realista y lo
imaginario se confunden. Con Bernini traba-
j6 en varias tumbas papales, y asi mientras el
artista napolitano realizaba la tumba de
Urbano VII, Algardi esculpia la de Ledon X
en mdarmol blanco.

Durante el pontificado de Inocencio X, Al-
gardi se convirtio en el escultor oficial, y
para la basilica de San Pedro hizo el Gran
relieve de San Leon deteniendo a Atila.

6). Juan Lorenzo Bernini nacié en Napoles
en 1598 y murié en Roma en 1680. Con este
artista triunfé la escultura barroca plena-
mente v durante los pontificados de Urbano
VIII y Alejandro VII desarrollé una actividad
extraordinaria.

El Rapto de Proserpina, de Bernini
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El David, de Bernini, escultura barroca
italiana

En Florencia realizé San Lorenzo en las
parrillas, escultura de gran interés, que me-
recio que el cardenal Scipion Borghese lo
tomara bajo su proteccion. A su protector
lo retraté varias veces y en cada una de sus
esculturas demostré en la piedra, tanto las
expresiones psicologicas como las actitudes
inestables. Sus obras de tema clasico de la
galeria Borghese (Roma) le dieron fama
universal, asi el David, realizado con gran
fuerza tanto en la anatomia como en el
gesto. Otra obra maestra de esta galeria es
la de Eneas cargando a su padre Anquises
y acompanado de su hijo Ascanio, donde
parece que el artista quiso representar las
tres edades del hombre. El grupo de Dafne
y Apolo es singular, la exquisitez ha sido
conseguida plenamente; la joven Dafne ha
prometido guardar virginidad, pero Apolo la
desea v en el momento en que el dios va a
tomarla, los dioses le conceden a la ninfa
el convertirse en arbol: el propio dios de las
art’s, admirando la virtud de la ninfa le
otorga el don de ser el tnico arbol que du-
rante las cuatro estaciones esté verde, dando
lugar al culto del laurel, simbolo del dios
de Delfos.
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de Bernini

Apolo y Dafne,

Bernini realizé mas de 40 bustos o retra-
tos de personajes, entre los que deben
mencionarse los de Urbano VIII, el del car-
denal Richelieu y el de Antonio Negrita, que
era embajador del Congo, lo realizo el artista
en marmol negro, con incrustaciones vitreas
en los ojos. Lo mas interesante de estos re-
tratos es el realismo y la vivencia sensitiva
que sabe el artista imprimirle. Influido
Bernini por los ejercicios de San Ignacio,
esculpi6é varias obras que habrian de ayudar
a los fieles a ver tanto la vida activa, como
la vida contemplativa de los santos. En la
iglesia de San Francisco Ripa de Roma se
conserva la escultura de la muerte de la
beata Albertoni. Es una figura contraida por
el sufrimiento, pero iluminada por la nueva
vida que le espera. Su obra maestra es el
Extasis de Santa Teresa, donde un angel se
le aparece atravesindole con un dardo el
corazom; en el fondo de la capilla los do-
nantes aparecen arrodillados, los nichos pa-
recen palcos de teatro; la Santa desfallece
por el Amor Divino, mientras que el angel
se goza ante la fragilidad humana, dificil
de poder soportar todo el amor de Dios; esta
obra que hoy esti en la iglesia de Santa
Maria de la Victoria de Roma, es singular

por lo decorativo del conjunto, por la esce-
nografia, etc.

Los sepulcros del Vaticano como el de
Urbano VIII son de maestria insuperable;
en la parte superior aparece el pontifice,
dando su bendicién al mundo y tocado con
la tiara; a sus pies un esqueleto alado sale
de un sarcéfago de marmol negro.

Otra célebre tumba vaticana es la de Ale-
jandro VII, donde el papa, en actitud genu-
flexionada, contempla como aparece la muer-
te dispuesta a arrastrarlo al mas alla; a de-
recha e izquierda dos figuras alegoricas:
la caridad v la verdad. Por ultimo, Bernini
fue también escultor que engalandé a la ciu-
dad de Roma, asi las estatuas de los angeles
del puente del Santo Angel, como las pre-
ciosas fuentes de la Plaza Navona.

7). Camilo Rusconi. Durante el siglo xvim
Roma continu6 en Italia siendo la cabeza del
barroco; asi Rusconi (1658-1728) que fue dis-
cipulo predilecto de Bernini y en la iglesia
de San Francisco Ripa de Roma esculpié los
sepulcros de los Paravicini, donde consigue
el artista darle un aspecto totalmente ma-
cabro. También realizé con verdadero dra-
matismo cuatro de los Apdstoles que hoy es-
tin en el Laterano, aunque sus obras cum-
bres son el sepulcro de Gregorio XIII en la
Basilica de San Pedro y la tumba Sobieski
en la iglesia de Santa Maria de la Con-
cepcion.

8). Filippo Della Valle. Tuvo el anterjor es-
cultor varios discipulos, de los cuales el mas
importante fue Filippo della Valle (1698-
1770) que habia nacido en Florencia, pero
trabajé en Roma y aunque no conocié al
maestro Rusconi, siguié su tendencia; en su
escultura de la Templanza advertimos ya los
principios del neoclasicismo que tan comu-
nes seran en Canova. En la Fontana de Trevi
nos ha dejado varias esculturas de caricter
mas barroco como la Fe, la Fortaleza, la
Fecundidad y la Salud, y dentro de una gran
teatralidad por el marco que encierra, es dig-
na de mencionarse la tumba de Inocencio
XII en San Pedro del Vaticano.

9). Pietro Bracci. El ultimo de los gran-
des escultores que laboraron en Roma fue
Pietro Bracci (1700-1773). En la iglesia de
Santa Maria Sopra Minerva esculpié la tum-
ba del pontifice Benedicto XIII cuya escul-
tura sobresale por su gran recogimiento re-
ligioso, asi como la de la Religién que es
una figura alegérica femenina de gran en-
canto. En el Vaticano realizé el Mausoleo de
Maria Clementina Sobieski, donde la estatua
de la caridad impresiona por su religiosidad.
Bracci intervino con otra gran pléyade de
escultores en la Fontana de Trevi donde es-
culpié el célebre Neptuno.
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10). Giovanni Maria Morlaiter (1699-1781)
es el escultor mas importante del siglo xvin
en la ciudad de Venecia. En sus relieves
marmoreos aplicé con gran maestria los
efectos pictéricos de Tiepolo; y asi en esta
técnica podemos admirar los dos Trelieves
que hizo en la capilla del Rosario en San
Zanipolo de Venecia. El artista les dio gran
valor en la escultura a los juegos de luces
y de sombras, asi como al sentimiento que
imprime y que ya no es barroco, sino neo-
clasico. Este maestro trabajé toda su vida
para Venecia, pero también envié obras su-
yas a Rusia y a Sajonia. Sus bocetos en
terracota son de belleza singular, como el
de Proserpina del Museo Correr de Venecia.
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11). Néapoles y Sicilia. En Naipoles el m4s
sobresaliente escultor fue Giuseppe Sammar-
tine (1720-1793) que, juntamente con otros
escultores, trabajé en la capilla San Severo
donde esculpio el famoso Cristo Velato. Esta
es una de sus obras mas conocidas.

En la isla de Sicilia el méds notable fue
Giacomo Serpota que tuvo influencias de
Bernini; ejecuté el monumento ecuestre de
Carlos II, que en 1848 fue destruido, pero
del que se conserva un bello boceto. En la
ciudad de Palermo decoré varias obras ar-
quitecténicas en la técnica del estuco, como
el oratorio de Santa Cita y la iglesia de San
Francisco y del Rosario en la misma ciudad. Ca-
da uno de sus trabajos es una obra maestra.


Fragoso

Fragoso

Fragoso


Escultura barroca fuera de Italia

FRANCIA

Durante el reinado de Luis XIII, y el go-
bierno del cardenal Richelieu sobresalieron
algunos escultores entre quienes se encuen-
tran los que se citan en seguida.

1). Simén Guillain (1581-1658). Este artis-
ta viajé por Italia, e influido por los escul-
tores barrocos de la peninsula, cambié sus
técnicas al regresar a Paris, donde en las
iglesias de San Eustaquio y de San Gervasio
esculpié sus principales ejecuciones. En ho
nor de Luis XIV y durante la regencia de
Ana de Austria, hizo en bronce el monumen-
to del Pont-Auchange, donde representa al
Rey Sol de nino, entre sus padres. Es una
obra eminentemente naturalista; Luis XIII
sobresale por su maravillosa armadura y su
apuesto aspecto guerrero; mientras que Ana
y el joven Luis se distinguen por el toque
imperioso del caracter.

2). Jacques Sarrazin (1588-1660) nacié en
Noyén y posteriormente estuvo en Roma,
protegido por el cardenal Aldobrandini para
el que decord la Villa Frascati donde traba-
jo en las esculturas de Polifemo y de Atlas,
que tienen gran influencia de Buonarroti. Al
llegar a Paris tuvo varios encargos como Las
Caridtides del Pabellon del Reloj del pala-
cio de Louvre. Este artista alterné su vida
entre la escultura y la decoracién y asi fue
de los decoradores del palacio de Maisons.

En cuanto a su obra funeraria hizo varios
monumentos como el del principe de Condé,

Enrique de Borbon, que hoy se encuentra en
Chantilly.

Puede decirse que fue el escultor mas cé-
lebre del reinado de Luis XIII.

3). Pedro Puget (1620-1694), escultor de la
época de Luis XIV, tuvo que someterse a la
academia de pintura y escultura, que habia
sido fundada en 1648 y que Colbert reor-
ganizé y obligd a los artistas a exponer sus
obras en el palacio de Louvre. Puget fue hijo
de un cantero; este marsellés viajo a Italia
y aprendié de Pietro Berrettini da Cortona
(llamado, Pedro de Cortona) el arte de la
pintura.

En Tolén esculpié la fachada del Ayunta-
miento donde sobresalen los bellisimos atlan-
tes. Esta obra le abrié las puertas de Paris
y por problemas que tuvo con la Academia,
cuando le confiscaron el Hércules Galo en
Reposo (Louvre), huy6é de Francia y se re-
fugié en Génova, donde fue protegido por los
Doria, para los que hizo un San Sebastidn,
un San Ambrosio y una Inmaculada. Anos
después regresa a la patria y la marina real
le encarga en Toléon su gbra cumbre al de-
corar la popa del navio del rey. Colbert lo
protege nuevamente y en diez anos ejecuta
el Milon de Crotona (Louvre) y Perseo libe-
rando a Andromeda (Louvre). El siguiente
ministro de Luis XIV, Louvois, lo protegid
también y el artista elaboré los relieves ma-
ravillosos de Alejandro y Didgenes (Louvre)
v de San Carlos Borromeo (Marsella); son
obras de gran patetismo, pero a la vez tea-
trales y confusas.
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4). Francisco Girardon (1628-1715), como
otros muchos artistas de su época, estuvo so-
metido a Lebrin, Girardon es el escultor
mas tipico del palacio de Versalles; estudio en
Roma vy bajo la técnica del bronce realizo en
Versalles varias esculturas segun los proyec-
tos y bocetos del maestro ya nombrado. Para
la gruta de Tetis del palacio, ejecutd el
Apolo servido por las minfas, grupo de sin-
gular belleza, de tamano natural y realizado
en marmol, donde la carne tiene un realis-
mo exquisito. Posteriormente esculpi6 El bar
fio de las Ninfas, estupendo relieve del Par-
que de Versalles (Avenida del Agua); esta
obra maestra es digna por su delicadeza,
por el movimiento y por la sensualidad de
los cuerpos. En el Parterre Norte (Versalles)
cre6 El Invierno, como un mendigo encapu-
chado de gran dignidad. En el bosque de la
columnata esculpié el Rapto de Proserpina
que tiene mucho del movimiento de Bernini.
Fue también Girardon un maravilloso retra-
tista. como el busto notable de Boileau (Lou-
vre) o la escultura ecuestre que hizo de
Luis XIV que se encontraba en la ciudad del
Sena; pero fue destruida en la Revolucion;
sin lugar a duda, estuvo inspirada en la de
Marco Aurelio del Capitolio.

En la iglesia de la Sorbona erigi6 la tum-
ba del cardenal Richeliew donde el artista
se consagra como un erudito de lo antiguo y
supo encarnar en su persona el clasicismo
tan defendido por Luis XIV.

5). Nicolas y Guillermo Coustou. Durante
el siglo xvir el arte francés del rococéd se
extendié por todo el continente y la escul-
tura tomard dos caminos: a) los bustos de
personajes en bronce o marmol y b) las pe-
quenas figuras de porcelana, de la Real Fa-
brica de Sévres.

Estos dos hermanos nacieron a mediados
del siglo xvir en Lyon y murieron en Paris
a mediados del xvur Nicolds Coustou estu-
vo primero en Lyon con su padre, especia-
lizdindose en la técnica de la madera; pos-
teriormente trabajé para el monarca en el
Trianén, en Versalles, y en Marly. Muchas
de sus obras se perdieron cuando la Revo-
lucién, pero algunas se han conservado co-
mo la Venus de la Paloma (Tullerias), el
Meleagro matando un jabali (Versalles) y
el Adonis descansando de la caza (Louvre ).
Por tltimo, hizo un retrato de Luis XIV co-
mo Jupiter (palacio de Louvre).

Su hermano Guillermo también visité Ro-
ma y al regresar a Paris esculpié un Luis
XIII arrodillado, que se encuentra en la ca-
tedral de Nuestra Sefiora. Como artista ro-
cocé tenemos la estatua de Maria Leczinska
que la representa como a la diosa Juno ¥
que se distingue por la libertad de la com-
posicién y la vivacidad que la anima. A la
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entrada de los Campos Eliseos de Paris estdn
hoy los famosisimos Caballos de Marly de
abundantes crines y gran movimiento donde
el estudio anatémico del animal y del hom-
bre adquieren calidades semejantes.

6). Antonio Coysevox (1640-1720). Este
gran maestro es contemporaneo de los escul
tores anteriores y trabajo en Versalles, como
Girardon, bajo la influencia del arquitecto
Lebran.

En el salén de la guerra del palacio de
Versalles esculpié un precioso relieve en que
representa a Luis XIV venciendo a sus ene
migos. Cuando Lebrun murié, el artista se
vio mas libre en su ejecucién escultorica,
y en Marly pudo realizar Los Caballos del
‘Abrevadero (Tullerias); posteriormente hizo
la estatua de Maria Adelaida de Saboya, a
la que representa como la diosa Diana.

Anos mas tarde, e influido por el rococo
y con gran Vigor técnico realizé obras como
la del Gran Condé (Londres) y de Colbert
(Versalles), siguiendo la corriente de sus
contemporaneos, fue también artista de mau-
soleos y asi en el instituto de Francia esta
hoy dia el del cardenal Mazarino.

7). Juan Bautista Lemoyne (1704-1778). Fue
el escultor favorito de Luis XV y discipulo
de Coysevox, asi como de su propio padre.
Del monarca dejé varios bustos en los que
podemos apreciar perfectamente los cambios
de edad que se iban operando en el rey.
Este artista tuvo una gran inclinacion por
captar la expresién y las actitudes de los
retratados. El busto que hizo de Montes-
quien (Burdeos) es la mejor imagen que
ha pasado a la historia del defensor de los
tres poderes y uno de los directores intelec-
tuales de la Revolucién Francesa.

Como retratista femenino Lemoyne fue un
verdadero adulador; y asi la amiga del rey
de Suecia, la condesa de Birionne, es un
halago a la belleza de la mujer también se
dedicé a retratar a algunas de las actrices
de la comedia francesa como a la Srta. Cla-
ré6n a la que representé como Melpémene.

8). Juan Bautista Pigalle (1711-1785), dis-
cipulo de Lemoyne, estudié en Roma donde
modelé su Mercurio atdndose la sandalia
(Louvre); con esta obra pudo penetrar a la
academia de Francia y fue aplaudida por la
naturalidad que encierra. Anos después Ma-
dame Pompadour lo nombré su escultor y
diseniador de Sévres. A la favorita la idea-
lizé6 en el grupo de El Amor y la Amistad.

En la catedral de Estrasburgo erigi6 el
aparatoso Mausoleo del Mariscal de Sajonia,
que con Ppaso vigoroso desciende hacia la
tumba, acompanado de pompa militar. En
el Louvre se conserva la estatua de Voltaire,
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magnifico retrato psicologico del gran filé-
sofo. Pigalle es el mas alto exponente del
realismo frances.

9). Juan Antonio Houdon (1741-1828) fue
un manierista del siglo francés rococé, co-
menzo su actividad a los nueve anos, y los
cuatro anos que estuvo en Roma le valieron
una nueva formacion dentro de las corrien-
tes que la ciudad del Tiber sentia; estudié
anatomia asi como a los maestros del Rena-
cimiento. De estos estudios es su obra titu-
lada Ecorché que debié ser un boceto que
hizo para una escultura del Bautista. En la
iglesia de Santa Maria de los Angeles de
Roma, se conserva su San Bruno, que le dio
fama internacional. Al regresar a Paris el
duque de Sajonia lo protegié y le encarg
dos esculturas: una la de Diderot y otra la
de Catalina II (Lisboa); esta Gltima es de ti-
po mitolégico y dentro del estilo ya de Luis
XVI. Donde mas se distingue este artista es
en el retrato y asi el que hizo de Paul Jones
fundador de la marina americana, sobresale
por el realismo con que presenta al cadaver
(Nueva York). Sus retratos femeninos son
mas célebres como el de la condesa de
Sabran (Berlin). Los intelectuales de su épo-
ca fueron modelos de Houdon como el ya
nombrado Voltaire y Rousseau (Louvre). En
este ultimo la psicologia es manifiesta; aun-
que estuvo sacado de una mascara funera-
ria, el realismo de los ojos de alucinado, del
filésofo, es notable.

Los Adioses, de ]. Moreau el Joven

El escultor fue también un maestro en
los bustos que hizo de sus familiares, como
el de Luisa Brongniart realizado en terra-
cota y de gran sensibilidad.

En Mount Verhon y por recomendacién de
Franklin, esculpié la estatua del primer pre-
sidente norteamericano; lo representé como
un héroe pacifico apoyado en su bastén;
Washington contempla el glorioso porvenir
norteamericano (Capitolio de Richmond).

ALEMANIA

Durante los siglos xvi1 y xvir los alema-
nes se sintieron atraidos por la escultura
italiana y francesa; no obstante, en este pe-
riodo sobresalié el arte de la porcelana, co-
mo la realizada en la fabrica de Meissen.

10). Balthasar Permoser (1651-1732). Este
escultor se formo en Italia donde residié 14
anos, principalmente en Roma y Venecia; en
Sajonia fue escultor oficial creando un ba-
rroco netamente aleman que desde Dresde
influyé sobre todo el pais.

En esta ciudad, ademas de contribuir con
el arquitecto Poppelmann en el palacio, hizo
los doce atlantes del Pabellén oeste y en la
parte norte realizd Las alegorias de las es-
taciones.

Basiandose en un retrato que le enviaron
de Viena. esculpié en marmol su obra maes-
tra titulada la Apoteosis del Principe Euge-
nio (Viena).

11). Jorge Rafael Donner (1693-1741). Es-
te fue otro escultor importante cuya activi-
dad estuvo concentrada en Viena. En Salz-
burgo decoré la escalera del palacio Mirabell,
con varias estatuas; pero fue en Viena don-
de dejé su principal obra que es la fuente
de Newmarkt; en la misma ciudad y en su
Ayuntamiento, esti la Andrémeda que mues-
tra la tendencia de este escultor al clasi-
cismo en contra del barroquismo.

12). Juan Brokoff (1652-1718) nacié en
Hungria, pero su labor artistica la desarro-
116 en Praga: en el puente de San Carlos
de esta ciudad se conservan dos esculturas de
gran elegancia y sentimentalismo como La
Piedad y el San Juan Nepomuceno. Su hijo
Fernando Maximiliano (1688-1733) modeld
para el mismo puente los grupos de San
Francisco Javier y de San Ignacio de Loyola;
eminentemente efectistas de luz y bella com-
posicién diagonal. En Viena y en la iglesia
de San Carlos Borromeo labré el bellisimo
altar mayor que se distingue por la armo-
niocsa composicion de las lineas.

13). Matias Bernardo Braun (1684-1738) tra-
bajé en la corte de Carlos IV y constituve
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uno de los artistas mas excelentes del barro-
co de Checoslovagquia. Su formacion fue
Italiana, como lo demuestran las esculturas
de Las virtudes y los vicios, eminentemente
alegoricas. En el puente de San Carlos hizo
las estatuas de San Ivo y Santa Lutgarda.

14). Andreas Schliiter (1664-1714). Escul-
tor que trabajo casi toda su vida en Berlin,
aunque muriéo en forma misteriosa en la
ciudad de San Petersburgo. Se dedicé tam-
bién a la arquitectura y a la decoracion y
su formacion fue italofrancesa. En Berlin,
fue encargado de las obras del arsenal, v en
el patio model6é varias cabezas de guerreros
moribundos de gran expresividad; en el pa-
lacio de Berlin trabajé como decorador en
la escalera y en varios sulones, donde los
estucos tenian eminente inspiracién italiana
y que por la guerra, desgraciadamente des-
aparecieron. Su obra cumbre es la estatua
del Gran Elector; es mas reposada que las
italianas o francesas de caridcter ecuestre,
pero la serenidad es patente en toda la obra.

15). Gottfried Schadow (1764-1850) estudid
en la Academia de Berlin, aunque en Roma
fue amigo de Canova que influyé notable-
mente en su arte. En Alemania se le con-
sidera como el mis importante maestro ber-
linés después de Schliiter; intervino en la
manufactura de porcelana, y en la maravi-
llosa puerta de Brandeburgo labré la briosa
cuadriga y los relieves del conjunto. En Ber-
lin se conservan dos estatuas encantadoras
por la pureza de su estilo, que representan
a Luisa y a Federico de Prusia. Por 1ultimo
en la ciudad de Wittemberg, el magnifico
monumento de Martin Lutero, de aspecto ti-
picamente neoclasico.

INGLATERRA

16). Nicolds Stone (1586-1647). No obs-
tante que durante el reinado de Carlos 1
Estuardo, v debido a los problemas politico-
religiosos que atravesaba el pais, la escultu-
ra inglesa no alcanzé un desarrollo meritorio,
surge Nicolds Stone quien por influencia
italiana mas manierista que barroca introdu-
jo en la Gran Bretatia la escultura de tipo
alegérico y asi lo observamos en el monu-
mento funerario del duque de Buckingham,
donde aparecen figuras como la beneficen-
cia, la fama, Minerva, Neptuno y Marte.

Durante el siglo xvir los ingleses tuvieron
a su servicio a una serie de artistas conti-
nentales como a Le Soeur que fundié en
Charing la estatua ecuestre del desafortuna-
do Carlos I. De igual manera el holandés
Grinling Gibbons (1648-1721) que se distin-
guié en la talla de la madera y cuyas prin-
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cipales obras quedaron en el castillo de
Windsor y en el coro de la catedral de San
Pablo de Londres.

El siglo xvin fue* también de influencia
francesa en las islas Britanicas, y asi un
discipulo de Costou llamado Luis Francisco
Roubilliac modelo varios sepulcros de tipo
alegorico en la abadia de Westminster, de
las que se distingue la del duque de Argyll
donde sobresalen la historia y la elocuencia
con que son representadas las nuevas ale-
gorias; también dejé en Cambridge la escul-
tura de Jorge I, con influencia de la escul-
tura francesa.

ESPANA

17). Generalidades La escultura barroca es-
panola no tiene punto de unién con el resto
de Europa y corresponde al llamado Siglo de
Oro Espanol. Se distinguird en el tema de la
imagineria religiosa, destacandose el material
de la madera y la policromia del conjunto.
La técnica mas comun sera la del estofado
donde el oro, el colorido y el sentimiento
piadoso se conjugan extraordinariamente. El
barroquismo escultérico toma en Espana re-
lieves fundamentalmente religiosos y sdlo
cuando en el siglo XviIr se operé un cambio
dinastico, la escultura profana comenzo a
tener alguna difusién.

Es importante senalar que esta estatuaria
religiosa arranca de lo mas profundo del
sentir popular, pero no sélo seran retablos
o imagenes de iglesia, sino que influiran en
su difusién la Semana Santa de tan actuales
requichros. Esta Semana Santa tiene su ori-
gen en el medievo cuando los gremios saca
ban en procesién las imdgenes protectoras
de su agrupacién y, que dicha tradicién se
perdi6 en el resto de Europa, pero que Es-
pana, fiel a sus tradiciones religiosas con
serva hasta nuestros dias. El escultor espa-
fiol no siempre tallara la imagen completa,
sino que a veces sélo seran las soberanas
cabezas, las crispadas manos y los pies dolo-
rosos lo que el artista talle; mientras que
¢l resto de la imagen serda cubierta con
hermosas tunicas y mantos. Esta escultura
barroca podemos dividirla en tres grandes
periodos: en la primera se distingue el na-
turalismo y el equilibrio; en la segunda, el
sentimiento exaltado y la espiritualidad; en
la tercera, que termina en la primera mitad
del siglo xvirr, dominardn los temas italo-
franceses.

18). Gregorio Fernindez o Hernandez. Na-
ciéon en Pontevedra hacia 1576, y murié en
Valladolid en 1636; fue discipulo de Fran-
cisco Rincén, aunque el estilo de Ferndndez
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va mas ligado con el maestro Juan de Juni.
En c‘s‘ta etapa en que Gregorio Fernandez
trabajo en Valladolid, la escuela castellana
llegaba a su apogeo, se desarrollaba a la vez
la escuela Andaluza, de no menos esplendor.

En Castilla se distinguira el realismo dra-
matico, la tragedia, pero le faltara la armo-
nia y el equilibrio de la escultura sevillana.
Este maestro tallé varios Cristos yacentes
como el del Pardo, el de la Catedral de Se-
govia o el de la Encarnacion de Madrid; son
cristos desnudos, naturalistas, con el rostro
inclinado hacia la derecha, con los parpados
entreabiertos y la boca en el dltimo suspiro.
También introduce en Espana el tema de la
Piedad, asi la del Museo de Valladolid, don-
de la tragedia de la Senora contrasta con
la tranquilidad del difunto. Sus dolorosas,
como la de la Capilla de la Cruz de Vallado-
lid, son eminentemente tragicas, donde el
dolor lo hace resaltar el artista mediante la
colocacion de liagrimas v ojos de vidrio. Los
pasos de Semana Santa son también tragi-
cos, v a la vez de gran contraste: la figura del
Maestro es serena, noble, mientras que los
sayones que usan vestimentas a la usanza
del siglo xvir son caricaturescos. En el mu-
seo de Valladolid se encuentra El Paso de
Simon Cirineo y la Verdnica de gran drama-
tismo y teatralidad.

Sus Inmaculadas no tienen la calidad ar-
tistica que las obras de tema de la pasién.
En sus Retablos como el de la catedral de
Plasencia no logra el artista la armonia que
el altar debe tener con la arquitectura.

19). Manuel Pereyra (1588-1683). WNacid
en Oporto, pero se establecié desde media-
dos del siglo xvir en la capital de Espana. La
escuela madrilena se vio impulsada por la co-
rriente andaluza y Vallisoletana. Este artista
ejecutd en San Isidro el real de Madrid, las
figuras de los Santos Labradores que por las
reproducciones que hoy existen tuvieron gran
calidad, pero que durante la guerra civil
de 1936, desaparecieron. En la Cartuja de
Miraflores (Burgos) se conserva la estatua
de San Bruno donde establece el didlogo
mistico entre el fundador de la Cartuja y el
Cristo que porta en su mano. En la cate-
dral de Segovia esta el Cristo de Lozoya que
se distingue por su sobriedad y elegancia
con tendencia a lo clasico.

20). Juan Martinez Montanés. Durante el
siglo xvii el escultor mds representativo de
la escuela sevillana fue este artista nacido
en 1568 en Alcala la Real. Las primeras ar-
tes las aprendié de su padre que era borda-
dor y posteriormente se trasladé a Granada
donde fue discipulo del maestro Pablo de
Rojas. A los veinte afos era miembro del
gremio de escultores de la ciudad de Sevilla.

San Bruno de Pereyra, escultura barroca
espanola

Murié a los ochenta y un anos de edad en
1649. Martinez Montanés es un artista cla-
sico; sus esculturas tienen composicion or-
denada v un equilibrio ritmico; huyé siempre
del movimiento extravagante y de todo pa-
tetismo tragico.

Sus Inmaculadas suelen apoyarse sobre la
pierna derecha, sus manos estan presenta-
das juntas v los ojos mirando hacia abajo
con una modestia ejemplar; son famosas las
que se encuentran en la catedral de Sevilla
vy en Santa Clara.

Su obra maestra es el Cristo del Arcediano
Vdzquez de Leca, que es una figura eminen-
temente dramatica en el movimiento de su
ultima agonia v sosteniendo un dialogo con
el espectador. Entre los retablos famosos de
Martinez Montanés mencionamos el de San
Isidoro del Campo (Santiponce); esta forma-
do por una calle central de tres cuerpos, los
temas iconograficos son San Jerénimo y la
Asuncién v en los laterales la Adoracion de
los Pastores, la de los Magos, la Resurreccién
y la Ascencién de Jests.

En San Leandro se conserva otro retablo
del artista dedicado a los Santos Juanes. Su
Gltima obra la realizé en Jerez de la Fron-
tera v se trata del Retablo de San Miguel
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donde ademas de los temas del Santo Arcan-
gel en su lucha contra Satanas esta el relie-

ve de gran belleza de la Transfiguracién del
Senor.

21). Juan de Mesa. Nacié en Céordoba en
1583 y murio en Sevilla en 1627; fue dis-
cipulo de Martinez Montanés, y como toda
su vida trabajo con el maestro, las obras de
ambos han sido confundidas. Sus esculturas
estan ligadas a la Semana Santa de Sevilla v
en cuanto a la labor de retablista fue, ante
todo, un colaborador de Montanés. Sus ima-
genes procesionales se caracterizan por el
barroquismo y el dramatismo patético y es
menos cliasico que su instructor. Se distin-
guid como escultor de Cristos, asi el del
Amor (lIglesia del Salvador). El de la buena
muerte de la capilla de la Universidad de
Sevilla, se distingue por su gran patetis-
mo religioso y sinceridad espiritual. Ma-
ravilloso es también el de La agonia de Ver-
gara considerado por algunos criticos como
su obra maestra; no obstante, la obra que
mas fama le dio es Nuestro Padre Jesus del
Gran Poder, de la iglesia de San Lorenzo.
Por altimo, San Juan Bautista de Santa Ma-

Escultura de Jesis del Gran Poder, de Juan
de Mesa (Sevilla)
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ria la Real es la escultra que redne la sin-
tesis completa del estilo de Juan de Mesa.

22). Felipe de Rivas. Debié nacer a fi-
nales del siglo Xxvi y murié en 1648. En el
convento de Santa Paula de Sevilla tallé su
obra maestra que es el Retablo de San Juan
Bautista v que esta relacionado con la obra
de Alonso Cano. Este artista representa el
eslabén entre la serenidad de Martinez Mon-
tanés y la impetuosidad de José de Arce,
el cual fue contemporaneo de De Rivas y en
el retablo de la Cartuja de Jerez de la Fron-
tera, las actitudes son de una agitacion sor-
prendente que dista mucho de lo clasico de
los escultores que le precedieron en la es-
cuela sevillana.

23). Pedro Roldan. Nacié en Antequera en
1624 y murié en Sevilla en 1700. En Gra-
nada estudié con Alonso Cano, pero al tras-
ladarse a Sevilla trabajé en la Cartuja de
las Cuevas v en el convento de San Fran-
cisco; posteriormente esculpié algunas obras
en la catedral de Jaén, en la iglesia de
los Trinitarios de Cérdoba y en el conven-
to de las carmelitas de Ubeda; su obra
cumbre se encuentra en Sevilla y es el
Retablo Mayor del Hospital de la Caridad;
en la calle central se desarrolla el tema del
Santo Entierro, donde las figuras son de
tamano mayor que el natural y enmarcadas
en bellisimas columnas salomoénicas.

En la iglesia de la Magdalena de Sevilla
esta el Paso del Descendimiento. Sus compo-
siciones son monumentales y dentro de una
técnica sencilla busca con verdaderas an-
sias efectos pictoricos y expresivos.

24). Luisa Roldan (1656-1704) fue hija del
anterior; es conocida con el nombre de la
Roldana y estuvo emparentada con el escul-
tor granadino Pedro de Mena, después de
contraer nupcias se trasladé a Madrid, vy
Carlos II el Hechizado la nombré escultora
de corte. Influida por los Belenes Napoli-
tanos, realizé para la corte bellisimas figu-
ras de barro cocido y policromo de gran de-
licadeza femenina.

La Roldana tiene algunas obras extraor-
dinarias como el San Miguel de El Escorial,
que realizdé por encargo del propio monarca;
también la Inmaculada Concepcion de los
Trinitarios de Madrid que es de tamano na-
tural vy de gran acento mistico. La critica
contemporanea atribuye a esta eminente es-
cultora la imagen de la Virgen de la Maca-
rena, de la iglesia de San Gil de Sevilla.
El modelo de esta figura debié ser al-
guna contempordnea de la Roldana, ya que
no es una figura idealizada; la Virgen tiene
un llanto sosegado y triste, de una mujer
que controla la histeria ante el dolor inmen-
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La Virgen de la Esperanza Macarena, de
Luisa la Roldana

so que padece y la dignidad que le obliga
por el acto que esta representando; su delica-
deza femenina nos hace creer que tal obra
no pudo haber salido de la mano de un
hombre, sino de esta encarnacion perfecta
de la mujer que fue Luisa Roldan.

25). Pedro Duque Cornejo (1677-1756).
Fue discipulo de Pedro Rolddn y durante el
siglo xvir estuvo a la cabeza de los escul-
tores sevillanos. Su barroquismo es violento,
de lineas retorcidas y agitadas. En la iglesia
de San Luis de Sevilla se conservan sus fa-
mosos Santos Jesuitas de gran dramatismo
apostélico y riqueza policroma. En Granada
esculpié en la catedral La Capilla de Nues-
tra Sefiora de las Angustias vy en la cartuja
de la misma ciudad su magnifica Magdale-
na. Su ultima obra de gran significado ar-
tistico son las sillerias del coro y los pilpi-
tos de la mezquita de Cérdoba (hoy conver-
tida en catedral).

26). Alonso Cano. Es el escultor mis re-
presentativo del siglo xvir en la escuela gra-
nadina. Nacié en esta ciudad en 1601; en
Sevilla fue discipulo del pintor Pacheco;
llegé a Madrid y después de un problema

judicial por la rara muerte de su esposa,
huye a Granada donde se establece. Alonso
Cano tiene en muchos aspectos influencias
de Martinez Montanés y asi en el retablo de
Santa Maria de Lebrija, la imagen central
de la Virgen con el Nino es tipica por la on-
dulacion de los pliegues, que tan comun fue
en el maestro. En Madrid v en la iglesia de
San Ginés realizé el Cristo varon de dolores,
que tiene todavia la tradicién sevillana. Obra
cumbre de este periodo madrilenio es el Ni-
no Jesis Nazareno, de la iglesia de San
Fermin de los Navarros, composicién crea-
tiva iconografica al presentar al Nifio con la
cruz a cuestas. Su actividad granadina es
la mas importante en la escultura, como la
Inmaculada de la catedral de caracteristica
composicion pedunculada. En el presbiterio
hay tres pequenas figuras que representan a
Adan y a Eva, y a San Pablo, tienen un gran
expresivo realismo y su inspiracién hay que
buscarla en Bernini.

Alonso Cano se distinguié también como
arquitecto y pintor y, aunque muri6é pobre y
abandonado creé una verdadera escuela de
seguidores.

27). Pedro de Mena (1628-1688). Fue hi-
jo del escultor Alonso de Mena, que se ha-
bia distinguido en el realismo barroco. Ade-
mias de estudiar con su padre, fue el mas
eminente seguidor y ayudante de Alonso Ca-
no. En sus primeras obras apreciamos la in-
fluencia del maestro Cano; en la Silleria
del Coro de la catedral de Granada, y el
perfecto modelado, la elegancia de las com-
posiciones seguira siempre en este artista
como una herencia magistral: en cambio, él
aporta a la escultra un mayor vigorismo rea-
lista y una emotividad religiosa. Posterior-
mente tallé la Silleria del coro de La cate-
dral de Mdlaga. De los 40 tableros de que se
compone esta silleria deben distinguirse por
su patetismo el San Jerénimo, el San Juan
de Dios v el San Antonio. El misticismo re-
ligioso de Mena lo alcanza con sus famo-
sas Dolorosas, asi como sus Santos de tipo
mistico como San Francisco de Asis de la
Catedral de Toledo o la Magdalena del Mu-
seo Nacional de Escultura de Valladolid.

En el monasterio de las Descalzas Rea-
les de Madrid se conserva un Ecce Homo y
una Dolorosa que son tipicas por ser de me-
dio busto que servian para capillas y orato-
rios de monjas con sus respectivos relicarios.

28). Luis Bonifas y Massé (1730-1786). Es-
tudié con su abuelo que era también escul-
tor v su taller fue el mas importante de la
region del Levante espanol, donde se nota
la influencia de los escultores genoveses v
franceses. Esta escultura estd mas de


Fragoso

Fragoso


acuerdo con Europa que con el resto de Es-
pana. La obra cumbre de Bonifas fue la
Silleria del coro de la catedral de Lérida, hoy
desaparecida, aunque a este artista podemos
juzgarlo por la estupenda placa de alabas-
tro que se conserva en la Real Academia de
San Fernando de Madrid y cuyo tema es
San Sehbastian curado por Santa Irene.

29). Francisco Salzillo (1707-1783). Se for-
mé con su padre Vicente Nicolas Salzillo,
escultor napolitano establecido en Murcia.
pretendié entrar a la vida religiosa, idea que
tuvo que abandonar por motivos economi-
cos. Al principio introdujo los Belenes Na-
politanos en esta provincia murciana, pe-
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ro posteriormente se dedica a los Pasos de
Semana Santa, esculpiendo sus bellisimas ta-
llas religiosas. A la primera época de ten-
dencia napolitana corresponde el grupo de
Las Angustias de la parroquia de San Bar-
tolomé. Su perfeccion la alcanza con sus
Pasos de la Caida, el de La Cena, el Prendi-
miento y el de la Oracion del Huerto, que
pese a lo afectado de la imagineria encie-
rra una mistica religiosa que deriva direc-
tamente del concepto jesuitico de Bernini.
En la tercera etapa del escultor hay mas se-
renidad, asi la Verdnica o el San Juan y la
Dolorosa donde la gracia italiana se impone
al dramatismo espanol,
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