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Arquitectura del Renacimiento
en ltalia

1). Arte y sociedad. De todas las ciudades
italianas fue Florencia la que sobresalié tan-
to por la proteccién oficial como por la cali-
dad de sus artistas. En Florencia predomina-
ron tres corrientes: el humanismo, inspirado
en el mundo clasico; el naturalismo, que deri-
va de la ciencia de estados; vy el individualis-
mo mas completo. E1 humanismo tenia sus
raices en la doctrina franciscana y el natura-
lismo nacia del ultimo periodo ojival, como
resultado de la propia doctrina del santo de-
Asis.

La palabra Renacimiento indica volver a
nacer, o sea volver a valorar lo que habia sido
el mundo clasico, pero muchas de estas ideas
lo que hicieron fue madurar, ya que no hay
que olvidar que habia habido un prerrena-
cimiento dantesco.

Italia inicié el Renacimiento mo sdélo por
la llegada de los intelectuales de Bizancio,
sino porque todo su suelo era un testimonio
vivo de ruinas cldsicas; desde el siglo xm
algunos artistas ya se habian inspirado en
el arte imperial, aunque el triunfo y el per-
fccionismo se conseguiran en el siglo xvi. Se
ha atacado al Renacimiento por anticristiano,
debido, quizdas, a la Academia que fundé
Lorenzo el Magnifico en Florencia y que co-
nocemos con el nombre de neoplaténica, pero
este neoplatonismo no fue anticristiano, sino
antiescoldstico y, asi, el gran humanista Fi-
cino comparaba a Moisés con Platén al co-
mentar el libro La Reptblica.

Por otra parte, lo que si existi6 en Floren-
cia fue el anticlericalismo, pero esta actitud
fue general en toda Europa.

Lorenzo eligi6 a su hijo Juan para carde-
nal de la Iglesia, no por motivos religiosos,
sino politicos, y el paganismo del que ha sido
acusado el gran mecenas es mas producto
de la critica posterior que de su época.

El naturalismo derivé, como indicabamos,
del propio San Francisco y de la escultura
go6tica, aunque en el siglo Xv ya no tuvo un
valor de espectador, sino de ciencia.

Leonardo decia que la base del ser huma-
no era el ojo, pero como simbolo de obser-
vaciéon empirica, de aqui el estudio del cuer-
po, la investigacién de las ciencias exactas
v los nuevos conceptos del universo y del es-
pacio. La ciencia y el arte se hermanaron: los
arquitectos fueron matematicos, los escultores
estudiaron el cuerpo humano y los pintores
el espacio geométrico,

La politica penetré juntamente con la so-
ciologia v la economia en el concepto de la
historia; y asi, El Principe de Maquiavelo dio
un nuevo concepto de la conducta humana
segin el medio en que el hombre vive.

El libro que mas influyé en todo este mo-
vimiento artistico fue el de Vitruvio que ori-
giné otras obras literarias del mismo fondo.
Todos los escultores y pintores tuvieron as-
pectos naturalistas, pues incluso un mistico
como el beato Angélico le da importancia
original a la botdnica. El hombre medieval
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se habia concretado al espacio geogréfico
romano, pero los viajes de portugueses y es-
pafioles abrieron un nuevo campo sobre la
idea del mundo y sus posibilidades.

Finalmente, el individualismo artistico que
se habia iniciado con los pintores flamencos
cobré importancia suprema en el siglo Xv;
los mecenas que no eran verdaderos modelos
de la democracia quisieron perpetuar su me-
moria protegiendo el arte y el retrato ya
escultérico o pictérico que queddé como un
simbolo de su individualidad y deseo de in-
mortalidad. El concepto nuevo del hombre
como centro del universo lo vemos reflejado
en la arquitzctura; en la catedral gotica el
individuo dirige la mirada hacia la bbveda
que lo transporta al mas alld; en cambio,
en el Renacimiento, cuando el hombre ob-
serva la cupula se siente como en el centro
de esa construccién, de la cual él mismo
llega a formar parte. Otro aspecto humano
de esta plévade de artistas es el tema del
modelo: no fueron los personajes retratados
figuras sacadas de la imaginacién, sino de
la realidad: la categoria del personaje o el
precio pagado nos indica el lugar en que éste
se halla situado en la obra. Por tultimo, se
aprecia un contraste entre la personalidad
del artista gético v la del renacentista; el
primero hizo su obra para la gloria de Dios;
el segundo fue un culto a la personalidad; de
aqui la pretensién del perfeccionismo y, ade-
més, petendié ser el hombre universal, no
sélo como artesano que dominara las técni-
cas, sino como hombre culto e intelectual.
Fstos clisicos son llamados asi con justo
derecho porque supieron concertar en forma
sublime el equilibrio entre la forma y el fon-
do de la obra de arte.

2). Caracteristicas artisticas. En el Renaci-
miento se usaron diferentes tipos de aparejo,
pero los mas frecuentes fueron los muros de
ladrillo con revestimientos de placas de maér-
mol o sillares de cantera. Se volvieron a em-
plear como soportes los érdenes arquitecté-
nicos clasicos; las bévedas fueron de cafion
o de arista; las cupulas con pechinas o con
trompas; las arcadas de medio punto o peral-
tadas vy, en general, la decoracién tuvo una
mayor importancia que lo constructivo. De
todos los 6rdenes el corintio v el compuesto
fueron los mas comunes, aunque también fue
frecuente la superposicién de érdenes. Otro
elemento renacentista fue el reemplazo in-
sistente del pilar por la columna. De la Ro-
ma clasica se usé con gran frecuencia la
pilastra que aparece montada sobre un estilé-
bato o podio. (Fig. 25.1.)

La arquitectura del Renacimiento tendi6 ha-
cia lo monumental vy lo colosal (Fig. 25.2);
este tltimo aspecto consiste en que un orden
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exclusivamente predomina en el edificio. La
cornisa rematara la construccién aunque a
veces encima de ésta aparece otro piso que
recibe el nombre de atico (Fig. 25.3). Los
frontones quedaran reservados casi en exclu-
sivo para las iglesias y las ventanas o vanos
toman forma adintelada con frontén o for-
ma circular con un arco pétreo de dovelas de-
corativas. (Fig. 25.4.)

También este vano circular doble con co-
lumnilla parteluz nos recuerda a los anti-
guos ajimeces. En la arquitectura religiosa
se impone la planta basilical de cruz latina,
con tres naves y crucero, para que en el
transepto se corone la cupula que con fre-
cuencia es doble, o sea, una sobre otra y
con aberturas circulares u ojos para la ilumi-
nacién, aunque ésta sera alimentada por la
linterna.

Las fachadas de las iglesias renacentistas
sobresalen desde el exterior por los fronto-
nes, pues cada nave tiene su correspondiente
frontén, que en Italia se decora con el mér-
mol policromo. Creacién importante del Re-
nacimiento es el palacio. (Fig. 25.5.) Al prin-
cipio sigue la tradicién medieval con muros
coronados por almenas y torres o atalaya,
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pero posteriormente son edificios rectangula-
res en cuyo interior domina el patio, con
pérticos de columnas o pilares donde el patio
inferior corresponde al superior. Las facha-
das del palacio denotan gran severidad y la
Gnica decoracién que se usa es la del al-
mohadillado. Los diferentes cuerpos se di-
viden por cornisas y los vanos estin coloca-
dos simétricamente, (Fig. 25.6.)
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En la escultura del Renacimiento se pre-
tendiéo al principio las formas bellas, mas
que la expresividad; la mayoria serian relie-
ves, pero posteriormente se va imponiendo la
escultura de bulto redondo. Cada escuela to-
mard caracteristicas propias, asi en Floren-
cia habra verdadera obsesién por imprimir
la nobleza del personaje, las manos tienden
a ser expresivas por la relevante anatomia
el cuello largo vy la frente alta; también en
esta escuela florentina el realismo y el indi-
vidualismo serdan notas caracteristicas.

La escultura renacentista fue realizada pa-
ra que el espectador se concentrara en un
punto determinado a través del cual la ana-
lizara; en cambio, la escultura del manieris-
mo, periodo artistico que sucedié al Renaci-
miento, ha de ser observada siguiendo la linea
de conjunto; esta linea es la helicoide, o sea,
como si lo analizado fuera una columna sa-
loménica; por otra parte, la escultura barroca
fue creada para contemplar no la linea ni
el punto, sino la expresividad.

La pintura renacentista comienza, como
deciamos, dentro de un convencionalismo ce-
rrado teniendo influencia bizantina; los fon-
dos seran dorados vy las actitudes rigidas;
pero posteriormente deciamos que la natu-
raleza se introduce, y en pleno Renacimien-
to la arquitectura v la escultura seran moti-
vos decorativos para el pintor.

Italia dara grandes escuelas pictéricas, al
igual que en las otras artes, como Floren-
cia en la cual se distinguirdn el dibujo v la
composicién, La escuela romana se distin-
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guird; por la belleza de la forma y la tran-
quilidad espiritual; en Venecia, el color y
la luz; v en Padua, el claroscuro.

En esta pintura tendrid también gran im-
portancia el sentido decorativo, y el descu-
brimiento de ruinas arqueolégicas hace que
Jos renacentistas usen decoraciones clasicas
como follajes y grutescos.

El Renacimiento creari artes menores de
primera magnitud, asi la metalurgia cobra
verdadero esplendor con las armaduras de
desfiles, la numismatica, la herreria e inclu-
so los tripticos y polipticos realizados en
metales y piedras preciosas.

La ceramica crea verdaderas escuelas ita-
lianas como la de Urbino, donde sobresale
la decoracién de grutescos y arabescos con
temas mitolégicos.

En Castel los objetos romanos de camafeos,
trofeos y grisallas toman formas de animales
fantisticos; habria que mencionar también
las escuelas de Pesaro y Gubbio. Por tltimo
mencionemos el mueble renacentista que ad-
quirié las mas diversas técnicas como las del
ennielado, incrustacion del mosaico, la mar-
queteria y la decoracién pictérica. También
cobra importancia la cristaleria y las fabri-
cas venecianas de Murano adquirieron el mer-
cado mundial. El mosaico se distinguird en
Florencia, Venecia, Roma vy Sicilia y los ta-
lleres de Ferrara, Florencia y Roma competi-
rdn con los talleres flamencos en el arte de
la, tapiceria.

ARQUITECTURA DEL
RENACIMIENTO EN FLORENCIA

3). Florencia. Felipe Brunelleschi. Primer
gran arquitecto florentino que nacié en
1377 y murié en 1446. Al principio tiene
elementos en su arquitectura propios de la
Edad Media, pero después se inspiré en los
edificios romanos; su fama se extendié cuan-
do levanté la cipula de Santa Marfa de las
Flores (en su ciudad natal); posiblemente
llevé a cabo esta obra influido por la wvisita
que hizo a la Ciudad Eterna con Donatello
y admiré el panteén de Agripa.

La ctipula de Santa Ma. de las Flores pudo
realizarla gracias a un concurso que gané
en 1418, aunque la linterna fue terminada
por sus sucesores segin la maqueta que dejé
el arquitecto.

Sobre el crucero octagonal levanté Brunel-
leschi un tambor perforado en sus 8 caras y
sobre éste apoyé las 3 conchas de piedra,
encajadas la una en la otra, y unidas por
tirantes formaron la ctipula.

Esta audacia ya se habfa intentado en el
medioevo en el bautisterio de Pisa, pero no
en tales dimensiones.

Anos mas tarde Brunelleschi realizaba el
portico del Hospital de los Inocentes donde
en forma armomniosa combina el arco de me-
dio punto con la columna romana. Impor-
tantes obras suyas seran también la Sacris-
tia de San Lorenzo y la capilla Pazzi en San-
ta Cruz. En estos edificios la linea recta de
la pilastra, el estilobato, el entablamento
crean una composicion rigida que contrasta
con la cupula. En la ciudad del Arno levan-
té Brunelleschi iglesias tan magnificas como
San Lorenzo y el Santo Espiritu. La prime-
ra es de cruz latina, con tres naves arcadas
de medio punto, columnas cléasicas y el techo
de la nave central cubierto de casetones. En
el Santo Espiritu el arquitecto es un fiel se-
guidor de Pitagoras y la armonia es comple-
ta, debido a la exactitud del niimero; impor-
tante, dentro de su arquitectura religiosa, es
la capilla de los Pazzi. También sera el crea-
dor del palacio renacentista, entre ellos el
de los Pitti y el del partido Giielfo.

La aportacién de este artista al arte mo-
derno es el uso ecléctico y refinado de las
formas romanas y el valor espacial que le
dio a la arquitectura; por ello en Brunelleschi
el nimero y el ritmo son la base de su genio.

4). Michelozzo Michelozzi (1396-1472). En
este gran arquitecto ya no hay elementos me-
dievales, y asi, cuando hizo e] pértico de San
Agustin de Montepulciano, us6 las pilastras
corintias como elemento cldsico. Su obra pri-
mera esti en Florencia y es la iglesia del
convento de San Marcos, edificio de una sola
nave, con techo plano y 4bside poligonal.
En el claustro empleé el orden jémico, y la
bibloteca la dividi6 en 3 naves de esbeltas
columnas. Su obra civil mis importante es
el palacio Medicci-Riccardi que fue un en-
cargo del duque Cosme. En la fachada del edi-
ficio se encuentra el arco de medio punto y
en los espacios de los arcos de las ventanas
esculpird medallones que tendrin vital im-
portancia en el arte posterior.

Cupula de Santa Maria de las Flores, Florencia
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Fachada principal del palacio Pitti de Florencia

Este arquitecto estuvo dominado por la
ornamentacién, por lo que en sus edificios
abundan los frisos, las guirnaldas, los putti
o querubines como en la Villa Campestre; es
digna de mencionarse la de Cafaggiolo, pré-
xima de Florencia, donde en el arco de en-
trada, como en el palacio Medicci, usé el
almohadillado inspirindose en el palacio
Pitti de Brunelleschi.

5). Giuliano da Majano (1432-1490). Fue
hermano de otro gran arquitecto llamado
Benedetto y con €l realizé la basilica de Lo-
reto. La fama de Majano se debe a que se
convirti6 en el propagador de las ideas de
Brunelleschi. Realizé varias obras como el pa-
lacio Spannochi en Siena; asimismo, la puer-
ta Capuana de Napoles y los proyectos de la
catedral de Faenza; esta ultima obra estd ins-
pirada en San Lorenzo, perc el gran meérito
de este artista es el haber roto en la arqui-
tectura civil con todo lo medioeval, al crear el
palacio Poggio Real (hoy destruido).

6). Benedetto da Majano (1442-1497). Her-
mano del anterior, como indicibamos, fue ar-
quitecto y escultor; su obra cumbre es el pa-
lacio Strozzi (Florencia). La fachada de este
edificio es modelo en su género, con pilastras

Palacio Strozzi, Florencia
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y cornisa volada; también es autor del pér-
tico de Santa Maria delle Grazie en Arezzo.

7). Giuliano da Sangallo (1445-1516). Es-
te florentino fue un protegido de Lorenzo el
Magnifico y su fama de arquedélogo y sus con-
tinuos viajes hicieron posible la difusién del
Renacimiento de Florencia. En Prato cons-
truyé la iglesia de la Madonna delle Carceri
que tiene planta central y dominio de unidad
espacial; poco después realizé en la iglesia del
Espiritu Santo de Florencia, la sacristia, de
planta octagonal. En cuanto a la arquitectura
civil hizo el palacio de Lorenzo de Meédicis
en Caiano vy poco después el precioso patio
del palacio Gondi (Florencia).

Para finalizar, en 1514 fue nombrado ar-
quitecto de San Pedro del Vaticano cuando
murié Donato el Bramante.

8). Leon Bautista Alberti. Este artista ocu-
pa un lugar muy aparte en la arquitectura
del Quattrocento. Nacié en Génova o en Ve-
necia en 1404 y murié en Roma en 1472.
Este hombre, ademas de arquitecto, fue un
gran escritor, estudié6 humanidades en Pa-
dua y en Bolonia y aunque era un proscrito
de Florencia pudo visitar la ciudad de sus
padres. Fue protegido por los pontifices Eu-
genio IV vy Pio II, y durante treinta afios su
vida estuvo dedicada al arte y a las huma-
nidades. Su Tratado de pintura demuestra
cémo los renacentistas querian superar al
mundo clasico v en este libro la perspectiva
lineal de Brunelleschi se difunde. Posterior-
mente publicé el Libro de la arquitectura
inspirado en Vitruvio, pero influenciado por
el pitagorismo, o sea que el nimero debe estar
en funciéon de la altura, la longitud vy la
anchura.

Los primeros ensavos de Alberti son el
campanario de la catedral de Ferrara y pos-
teriormente el templo de Segismundo Mala-
testa en Rimini donde este principe queria
reunir las cenizas de sus antepasados. Este
edificio estd inspirado en el arte cldsico ro-
mano, aunque nunca lo concluyé. Afios des-
pués Juan di Paolo Rucellai le encargé el
palacio que lleva este nombre; la fachada
serd dividida por entablamentos en cada piso
con pilastras déricas y corintias. También
terminé la fachada de Santa Marfa Novella
en Florencia, donde una gran franja hori-
zontal divide a la planta baja del edificio
del 4tico que se corona con hermoso frontén.

Alberti no dirigi6 nunca ninguna obra;
priacticamente hacia los planos y otros arqui-
tectos realizaban la construccién; asi en Man-
tua el principe Gonzaga le encargd la iglesia
de San Sebastiin y posteriormente la de San
Andrés; esta 1ltima estd considerada como su
obra maestra; tiene cruz latina y bévedas de
cafién. El pértico principal se distingue por

su alto nicho con gran efecto teatral de lu-
ces y sombras; el interior sirvi6 de modelo
para que anos después Vignola realizara el

templo cabeza del barroco en la iglesia del
Gesii en Roma.

9). Arquitectura lombarda. Hacia la mi-
tad del siglo xv, el Renacimiento florentino se
establece en otras regiones italianas como
Lombardia; en Milin su catedral gbética si-
gue influyendo en los edificios renacentistas
y asi Filareto realiza el hospital mayor, don-
de se combina lo renacentista con lo ojival.

El arquitecto mas importante de la Lom-
bardia serd Giovanni Antonio Amadeo (u
Omodeo) que nacié en Milin hacia 1447 y
murié en 1522. Tuvo influencia indirecta de
Brunelleschi, pero imbuido por la escuela
lombarda prefirié lo decorativo a lo arquitec-
tonico, asi la capilla Colloni en Bérgamo.

Su obra cumbre es la cartuja de Pavia,
cuya fachada es un trabajo casi de orfebre
por la decoracién de relieves y estatuas. Este
edificio se ha comparado con el plateresco
espafnol; en Pavia levant6 el palacio Bottiglia
que tiene la influencia de El Bramante.

10). Arquitectura veneciana. La escuela ve-
neciana recibié la corriente lombarda y se
distinguié en la arquitectura civil, pero la
tradicién gética es persistente. Los arquitec-
tos mas sobresalientes fueron Pedro Antonio
y su hijo Tulio Lombardo. De ellos, quien se
distingui6 mas fue el padre, nacido en 1435
en Carona y fallecido en Venecia en 1515,
Como arquitecto, su obra cumbre fue Santa
Maria de los Milagros, situada a una orilla
del Gran Canal, de maravillosas proporciones
y preciosos marmoles policromos. También
construyo el palacio Vendramin-Galergi. Pe-
dro fue también un gran decorador como lo
demostré en Venecia en la capilla mayor de
San Giobe.

11). Arquitectura romana. El Cinquecento
dio un cambio a la arquitectura de Florencia
vy se distinguird la escuela romana.

El primer gran arquitecto de esta corrien-
te sera Donato d' Angelo el Bramante (1444-
1514); su formacién intelectual y artistica
fue en Urbino donde la corte ducal tuvo tan-
ta fama como Florencia. Se estableci6 en
Milin donde realizé algunas obras hasta que
Julio II lo concentr6 en Roma. Bramante
estuvo influenciado por la teoria de los ged-
metras pitagéricos y en Mildn estas teorias
las llevé a cabo incluso en la pintura, y ha-
bria sido un gran artista de pincel si la ar-
quitectura no lo hubiera absorbido. En esta
ciudad lombarda hizo el ibside de Santa Ma-
ria de la Gracia vy la sacristia de San Sitiro.
La influencia oriental se siente en estas obras,
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Bernini la Columnata de San Pedro

como son la decoracién y las plantas poligo-
nales. Mas tarde realiz6, por encargo de Lu-
dovico el Moro, la iglesia de Santa Maria que
tiene planta T, donde la profundidad iluso-
ria se logra por la perspectiva. Cuando Ludo-
vico fue derrocado, El Bramante huyé a Ro-
ma, e influido por los descubrimientos ar-
queolégicos abandoné la decoracién lom-
barda y se hizo netamente romano. Una de
sus primeras obras en la ciudad del Tiber
fue San Pietro in Monotorio, levantada en
el Janiculo por orden de los Reyes Catélicos
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para conmemorar la toma de Granada; es un
edificio circular rodeado por columnas dé-
ricas y sobre la balaustrada se levanta la
capula. Cuando en 1503 el cardenal della
Rovere fue elevado al pontificado con el nom-
bre de Julio II, El Bramante quedé bajo su
proteccion y su primera obra seria el unir el
Belvedere de Inocencio VIII al palacio ponti-
ficio; para ello se levantaron varios patios en
cuyo centro quedaria el de San Damaso. Sin
embargo, su obra cumbre seria la Basilica
de San Pedro que sustituiria a la Constanti-
niana del siglo 1v. Segin el plano de El Bra-
mante era un edificio de cruz griega con
cupulas sobre el crucero: la obra no fue ter-
minada por el arquitecto y sus sucesores la
cambiaron. En este edificio E1 Bramante pre-
tendié poner de acuerdo el cristanismo con el
mundo pagano. A esta escuela romana per-
tenecié igualmente el gran Miguel Angel.

12). Miguel Angel Buonarroti. Nacié en Ca-
prese, cerca de Arezzo en 1475 y murié en
Roma en 1564; es otro de los genios comple-
tos del Renacimiento como arquitecto, pintor,
poeta y sobre todo escultor. En Florencia
realizé obras de arquitectura como la maque-
ta de la fachada de San Lorenzo y la biblio-
teca Lorenciana; ésta tiene un vestibulo con

Escalinata de la Biblioteca Lorenciana, Florencia
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columnas que enmarcaron falsos vanos; la
escalera tiene proporciones de escala ce-
lestial.

En Roma levanté los palacios del Capito-
lio con perspectiva escénica y como antece-
dente del barroco.

En 1546 sucedi6 a Antonio de Sangallo
el Joven, como arquitecto de San Pedro, y
su obra en la majestuosa basilica sera la
gran cupula que fue reformada posterior-
mente por Giacomo della Porta.

En la Ciudad Eterna trabajaron otros emi-
nentes arquitectos como Giacomo Barozzi da
Vignola (1507-1573); estudié en Bolonia la
teoria de la arquitectura, y posteriormente
en Roma, cuando fue secretario de la acade-
mia vitruviana, escribié un tratado sobre los
cinco 6rdenes; también visité Francia vy
en Fontainebleau dej6 su herencia. En la
Ciudad Eterna hizo para Julio II la Villa
Giulia, con preciosa columnata semicircular
en el patio y magnifica fachada. El palacio
Caprarola, residencia de los Farnesio, es cir-
cular en el interior y pentagonal en el ex-
terior. Su obra mas célebre fue la iglesia
del Gesii, edificio jesuita de cruz latina y ca-
pilla a los lados de la nave; este edificio esta
inspirado en San Andrés de Mantua, de
Alberti; se considera como la iglesia que ini-
cia el barroco.

13). Jacobo Tatti il Sansovino (1486-1570).
Tomé el nombre de Sansovino de su maestro;
fue protegido de los pontifices Leén X y Cle-
mente VII. Después del saqueo de Roma en
1527 se establecié en Venecia y por reco-
mendacién del cardenal Grimani fue nom-
brado arquitecto de la ciudad de los canales;
levanté el maravilloso palacio Corner da
Grande que habria de influir en las resi-
dencias palaciegas venecianas. La iglesia de
San Francisco de la Vina tiene inspiracion
pitagérica. Su obra cumbre es la Biblioteca
de San Marcos o libreria Vecchia en la cual
habrian de conservarse los manuscritos que
los sabios bizantinos habian salvado de la
toma de Constantinopla. Este artista concibi6
a la escultura como parte de la arquitectura
v bajo esta nmorma construyé la Loggietta
que se encuentra junto al campanario de
San Marcos.

En el palacio ducal realizé la preciosa es-
calera de los gigantes de proporciones mo-
numentales. A la entrada del Gran Canal
construyé el palacio Dolfin y al final de su
vida la iglesia (de planta oval) de los incu-
rables. Sansovino es notable por su magnifi-
cencia, aunque a veces falla en ciertos as-
pectos de ingenieria.

14). Andrea Palladio. El principal segui-
dor de este arquitecto fue Andrea Palladio
(1508-1580) su nombre era Andrea di Pie-

Cupula de Miguel Angel en San Pedro, de
Vaticano

tro della Gondola y su sobrenombre de Palla-
dio se lo dieron sus contemporaneos por el
amor que este artista cultivd hacia la cul-
tura helénica.

Su primera obra importante fue el pala-
cio de la Regién en Vicenza, maravilloso edi-
ficio de dos pisos inspirado en las basilicas
romanas; de aqui se le abrieron las puertas
para hacer obras en Venecia como la iglesia
de San Jorge el Mayor y la del Redentor,
pero las obras que lo han hecho célebre son
la Villa Capra o de la Rotonda, cerca de Vi-
cenza; consta este edificio de un gran salén
circular con cupula. El exterior es cuadrado
v con cuatro hermosas fachadas de colum-
nata jonica. En la misma ciudad levanté el
teatro Olimpico que tiene curvatura semi-
eliptica con maravillosa decoracién represen-
tando la historia de Edipo Rey. La perspec-
tiva es impresionante a tal grado que en la
escena los actores parecen crecer a medida
que se alejan en la profundidad. Sus iglesias
venecianas, va mencionadas nos maravillan
por el concepto de espacio; en toda su obra
domina la esencia musical que traduce el
cilculo de las proporciones. Palladio siguié
siendo actual hasta el siglo xvin pues sus
teorias quedaron en los cuatro libros de la
arquitectura.
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