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Arte gético

1). Arte y sociedad. Este arte fue produc-
to de un cambio social notable que se operé
en Furopa hacia fines del siglo x11, cuando
las antiguas villas se convirtieron en verda-
deras ciudades o centros urbanos. El feuda-
lismo del roménico que habia convertido a
este arte en una expresién aristocratica cam-
bié sensiblemente en el goético al ser un
arte propio de una clase nueva y que recibe
el nombre de burguesia.

Entre las reformas mondasticas de Cluny
y Cister hubo un cambio de estilos artisticos,
pero a su vez un cambio de estructuras po-
liticas, sociales, econémicas e incluso reli-
giosas.

En lo intelectual la escolistica vino a ser
como el alma que animé al cuerpo arquitec-
ténico del gético. Las luchas entre el imperio
germénico y la iglesia dieron fuerza para que
otros paises de Europa tomaran impulso hacia
una independencia eclesiastica que traerd co-
mo consecuencia la decadencia del ponti-
ficado.

El arte del romanico habfa sido un privi-
legio del claustro o del castillo, pero al crecer
la villa fue ahora un arte de influencias
populares. Ya indicibamos que el afio 1000
habia aterrado a gran parte de la poblacién
europea, ante ese posible.juicio final que se
avecinaba, pero al llegar el siglo xmr las
penas del infierno no bastaron para contener
la libertad de pensamiento que se cernfa so-
bre Occidente y comenzé a fraguarse una
lucha espiritual entre la riqueza del clero
v la pobreza de las villas.

Con gran razén se le ha llamado al siglo
XIII, el siglo de la burguesia, pues el enfren-

tamiento entre la nobleza de sangre y la del
dinero fue notable, v en parte las més altas
manifestaciones artisticas del gético fueron
obra de la clase burguesa.

En toda la arquitectura gética hubo un
contraste entre masas y vanos y los princi-
pios de la abstraccién y de lo concreto se
interponian como algo que emanaba del es-
piritu social.

La propia escultura gética es un simbolo
de la individualidad que el hombre va adqui-
riendo, pues el humanismo franciscano va
descubriendo en el individuo que él es el
centro de una creacién.

La escolastica hemos dicho que animé al
arte ojival v el trivio y el cuadrivio en sus
siete "artes_ liberales daban al hombre el
camino de que la fe necesitaba ser iluminada
por la razén y el entendimiento.

Aristételes y su légica fueron la base del
escolasticismo y de igual manera que el silo-
gismo, era la base de llegar a demostrar la
verdad por el razonamiento, la arquitectura
del gotico tenia una base silogistica, pues la
piedra estaba en consonancia con cada una
de sus funciones y asi, como una premisa
errénea, da una conclusién del mismo gé-
nero; los arcos y las bévedas debian tener
una coordinacién perfectamente racional.

El simbolismo matemaético tuvo en el gético
especial interés y hubo ntmeros cabalisticos
como el 3, que representaba a la Trinidad;
el 4, los cuatro elementos de: tierra, aire,
fuego vy agua que componfan al hombre, la
suma de los dos niimeros daba 7 que sim-
bolizaba a los dos elementos de que el hom-
bre estdi compuesto: alma y cuerpo.
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En la catedral los 12 pilares de la nave
central representaran al apostolado y los
12 de la girola a los profetas menores y los
4 del cimborrio a los profetas mayores. De
igual manera las fachadas de las catedra-
les tienen tres porticos y los timpanos tres
franjas, de igual forma que el silogismo
tiene las dos premisas y la conclusién. Tam-
bién las naves son tres, todo ello indica la
formacién teolégica y filos6fica del arquitecto
junto a la cabala del namero.

La politica tuvo también una gran fuerza
en el arte ojival pues los reyes europeos para
contrarrestar al feudalismo favorecieron a la
burguesia y patrocinaron las grandes obras
como si fueran un desafio contra la aristo-
cracia.

La arquitectura gética estuvo intimamente
ligada con el espacio que la rodea; asi, el
exterior procura que la verticalidad coincida
con los intereses espirituales de alcanzar a
Dios y los intereses materiales de superacién
de la clase social que emergia. Por nultimo,
el goético fue un arte cuya principal excelen-
cia fue la inquietud, esa inquietud que en el
artista dejaba la sensacién de nunca haber
terminado su obra; asi, ninguna catedral
fue concluida por completo, como tampoco
las obras enciplopédicas fueron terminadas,
el arte goético representa al puente que pre-
tendia salvar el camino entre el espiritu y
la materia.

2). Elementos artisticos. El arte gético en
cuanto a sus elementos arquitecténicos es
una evolucién del romanico. La palabra gé-
tico, segiin Vasari, la utilizé6 por primera vez
Rafael Sanzio para designar el periodo artis-
tico anterior al renacimiento y gético vino a
significar arte barbaro, aunque creemos que
de forma intencionada hubo una asimilacién
de diptongo y la palabra no debia de ser

Fig. 22-1

264

gbtico sino goético, que quiere decir mégico,
pues el arte ojival parece una arquitectura
producida por verdaderos magos.

El arquitecto gético ignoré la ley de la
gravedad y su verdadera obsesién fue la ver-
ticalidad. Hubo un verdadero afin por la luz
y procuré prescindir de los gruesos muros
del roménico que tenfan que soportar las
pesadas bévedas de cafién; para esto se sir-
vié de nuevos materiales como el cemento
y el hierro; es por ello que el muro llegé
a perder su funcién de soporte y pudo ser
sustituido por las policromas vidrieras. El
origen del arte gético esti en la de Ile de
France y se inicié en los primeros afios del
siglo X111, aunque su principal caracteris-
ca que es la boveda ojival de crucerfa ya
habia sido usada por los musulmanes es-
parioles.

Los dos elementos bésicos de la arquitec-
tura ojival son el arco apuntado (Fig. 22.1)
y la béveda de cruceria (Fig. 22.2); ésta
acumula los empujes de peso en un punto
determinado v con ello desaparecen los ma-
cizos muros roménicos que seran sustituidos
por amplios vanos.

Pero el peso es distribuido entre los arbo-
tantes y los estribos que rematan en pindcu-
los. (Fig. 22.3.)

Las bévedas descansan sobre pilares que
tienen un muro central de columnas adosa-
das o baquetones; el ndmero de columnas
depende del nimero de nervios de la béveda;
las ventanas o vanos estin limitados por un
arco ojival con esbeltas columnas de fina
traceria, éstas hacen que surjan nuevos ar-
cos como los carpaneles, escarzanos, cono-
piales etc. En el arte gotico hubo tres gran-
des periodos: a) el robusto que corresponde
al siglo x111; el gentil, al siglo x1v y el florido
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o flamigero, de principios del x1v al xvI
(Fig. 22.4.)

La béveda del primer periodo suele ser
cuatripartita, o sea que los arcos formeros
la dividen en cuatro partes y como se apunta
en forma de lanza se llama también béveda
de lanceta,

Posteriormente y en el segundo periodo
las nervaduras se complican formando verda-
deras configuraciones geométricas y al llegar
al tercer periodo la béveda se hace estrellada.
(Fig. 2295

El arco en el primer periodo es en forma
de lanza, muy apuntado, en cambio en el
segundo, el arco reduce su altura y la cir-

o

IR

\

i

S TR R AR O 7 T



Fragoso

Fragoso


Fig. 22-5


Fragoso

Fragoso


267

RV Y
Vi

cunscribe dentro de un tridngulo equilétero. En el tercer periodo el arco tiende a reba-
Al principio el pilar tiene las columnas ado- jarse y se circunscribe dentro de un obtu-
sadas; pero es de enorme grosor y en el sdngulo.

segundo periodo los haces de columnas se Los pilares siguen cobrando esbeltez por lo

adelgazan y sus capiteles se hacen mas ador- delgado, pero la decoracién del capitel de la
nados con hojas de cardo.
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§ E Fachada de la Catedral
i de Paris 11

columna adosada se hace mas florido v ade-
mas de la hoja de cardo se usa la de vid, la
de hiedra, 1a de roble (Fig. 22.6), etc.

Como indicibamos, en el exterior del muro
de la nave lateral se usa el estribo y el arbo-
tante, que juegan un papel privilegiado en la
distribucién del peso de la bbéveda; el arbo-
tante tiene forma de medio arco, por lo que
también ha sido llamado puentecillo; surge
del muro vy se apoyva sobre el estribo, que es
un macizo de albanileria que, al igual que
el arbotante, contrarresta el empuje de la
boéveda.

El monumento mas tipico del arte ojival
fue la catedral (Fig. 22.7), divididas sus plan-
tas en tres o cinco naves con Crucero y
abside con girola. La nave central suele ser
mas elevada que las laterales. Esta diferencia
de altura serd usada por el arquitecto para
levantar los triforios y los ventanales. La
planta suele tomar dos formas, la rectan-
gular con crucero y la de salén que no tiene
crucero. En el exterior suele haber tres puer-
tas, una a los pies del edificio y las que
corresponden a los dos lados del transepto
o crucero. Estas puertas o fachadas estin
divididas en tres partes horizontales, cada una
de las puertas corresponde a una nave, sien-
do la puerta de la nave central, la mas alta;

Fig. 22-8
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las puertas tienen forma ojival, o sea, arcos
rehundidos que forman la archivolta; ésta en-
marca al timpano que reposa sobre una co-
lumna llamada parteluz (Fig. 22.8).

Flanqueando la fachada aparecen por lo
general las torres que suelen ser pareadas
de seis.

En cuanto a la decoracién, en el primer
periodo se usan los dientes de sierra, las
puntas de diamantes, los zigzags, etc. Poste-
riormente aparecen los elementos vegetales
e incluso fantésticos; pero la decoracién esen-
cial del goético fue la escultura.

Por ltimo, debemos decir que en el gbtico
fue suprimido el nartex o vestibulo, por lo
cual los fieles penetraban desde el atrio direc-
tamente al templo.

Se introdujo en la decoracion la gdrgola
que servia para arrojar las aguas de lluvia
de los tejados; suelen ser animales grotescos
v estin colocados en el estribo (Fig. 22.9).
En cuanto a la decoracién escultérica ocupan
un papel vital en las portadas el parteluz;
aparece la estatua de bulto redondo de algin
santo, en el dintel las virtudes o los vicios
o bien una hilera del santoral local. El tim-
pano se divide en tres franjas la archivolta
se encontrard adornada con los 4dngeles mu-
sicos. Antes del rosetén o gran vitral circu-
lar aparece la galerfa de los reyes. En los
timpanos de la puerta central el tema es
cristolégico, en cambio en las puertas late-
rales los timpanos narran la historia de la
Virgen. :

En las jambas de las puertas suelen estar
los santos o el apostolado v los signos del

Fig. 22-9
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zodiaco, simholizados por los trabajos que co-
rresponden a cada mes,

3). Arquitectura gética de Francia. Son va-
rias las escuelas del arte ojival; la primera
corresponde a la Isla de Francia y sera la
mas audaz en cuanto a sus concepciones. De
Parfs y de sus aledafios surgieron escuelas
en Borgofia, Auvernia, Normandfa, ete., pero
el arte gético fue internacional Yy asi puede
hablarse de escuela inglesa, belga, alemana,
italiana, espafiola e incluso iberoamericana.
El gotico comenzé siendo arte de monasterio,
pues no hay que olvidar que la orden de San
Bernardo tomé a esta arquitectura como mo-
delo por el barroquismo en que habia caido
la dltima etapa del romaénico. Dentro del gé-
tico se puede hablar de un estilo ojival civil
que corresponderia a las murallas ¥y puertas
de ciudades, e incluso a los castillos feudales,

El primer gran monumento del goético fran-
cés es posiblemente la Abadia de San Dioni-
sio en Paris; fue construida a mediados del
siglo x11 bajo la direccién del abad Suger y
vino a sustituir al primitivo panteén de los
reyes de Francia. Poco después fue levantada
la catedral de Noyon, que propiamente es del
periodo llamado de transicién; dos bellas
torres cuadradas, dominadas por un techo
puntiagudo, dan elevacién a la portada cuyas

Vista de la catedral de
Paris

Nuestra Setiora de

lineas son de gran pureza. El crucero se
redondea en forma de hemiciclo y las aber-
turas de la nave son de medio punto apun-
talado; las arcadas reposan alternativamen-
te sobre pilares cuadrados con columnas de
tipo cilindrico; los capitales estin adorna-
dos con follajes vy la cabecera o 4bside se
inclina hacia la derecha, como si fuera un
simbolo de la inclinacién de la cabeza del
Salvador en la Cruz. Posteriormente se le-
vanto la catedral de Nuestra Sefiorq de Laon,
que fue consagrada a finales del siglo xmx
Yy en esta ultima se inspiré la de Nuestra
Sefiora de Paris: ésta ocupa el mismo lugar
en que habia estado el templo de Japiter:
sus obras fueron iniciadas en 1163, por
orden del obispo don Mauricio de Sully.
A causa de la Revolucién Francesa, tuvo
que ser reconstruida en el siglo xrx por el
arquitecto Viollet-le-Duc. Es una catedral 16
gica y perfecta, toda su estructura no abru-
ma sino que eleva y sus tres pbrticos dan
la impresién de un libro de historia abierto;
sus lineas son severas y toda ella es como el
acorde, el equilibrio vy la miisica de un tem-
plo griego. La catedral de Santa Maria de
Chartres se ha dicho, ¥ con razén, que re-
presenta a todas las catedrales en una sola:
no puede hablarse de una fachada princi-
pal, pues sus tres fachadas son importantes.

Vista de la catedral de Chartres
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El pértico real es aun roménico y sus figu-
ras pertenecen a la escuela de Suger; las
otras son géticas y del siglo x11; la severidad
es impresionante y varios arquitectos debieron
intervenir en su ejecucién. En 1212 se co-
menzaron las obras de la catedral de Reims
segin los planos de Juan de Orbais; es la
catedral de los reyes y su maravillosa deco-
racion se debié al artista Roberto de Coucy;
el interior impone por su bella disposicion y
sus hermosos pilares. La inspiracion de este
edificio hay que buscarla en los orfebres de
la escuela de Reims, aunque parte de su es-
plendor se perdié a causa de los bombardeos
de la guerra de 1914.

Seis anos mas tarde se iniciaron las obras
de la catedral de Amiens que vino a susti-
tuir la primitiva capilla que en el siglo 1v
se habia levantado en honor de San Fermin
el Confesor; su arquitecto fue Roberto de
Luzarches, La gran nave conmueve POr su
amplitud y es el edificio que habrd de in-
fluir sobre la escuela alemana; tiene 145 m
de longitud, casi 43 m de altura, crucero de
tres naves y girola rodeada de capillas ra-
diales. Hacia 1250 mandé San Luis construir
la Santa Capilla de Paris para guardar las
reliquias de la corona de espinas. Esta joya

la Santa Capilla de Paris
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Interior de la Santa Capilla de Paris, siglo X1

de arte hecha piedra se debié al arquitecto
Pedro de Monterau v al dltimo arquitecto de
Nuestra Senora, Juan de Chelles. En este edi-
ficio hay una tendencia hacia lo ligero; los
nervios mas finos y los paramentos cons-
tructivos poseen grandes vanos que inundan
a las dos plantas del edificio de una policro-
mia de luz. En el siglo x1v se paralizé gran
parte de la arquitectura francesa debido a las
guerras que asolaron a Francia, pero en el
siglo siguiente se multiplicaron las obras con
monumentos del llamado gético florido como
San Pedro de Nantes, cuya nave y fachada
pertenecen al siglo Xxv o la catedral de Estras-
burgo que aunque su nave se termindé en el
siglo x11, su dltima piedra fue colocada en
el siglo xv, en el dia de San Juan; también
pertenece a este tultimo periodo la Magdale-
na de Troyes.

4). Paises Bajos. Esta regién estuvo in-
fluida por la arquitectura francesa y su épo-
ca de mayor originalidad la alcanza en el ul-
timo periodo del goético, con la catedral de
Santa Gidula de Bruselas. En Bélgica la ar-
quitectura civil tiene una mayor importancia
por las Lonjas de comercio, que suelen tener
planta rectangular con torres en los 4ngulos
v en el centro. También son extraordinarias

Gran Plaza de Bruselas

las casas consistoriales o ayuntamientos co-
mo los de Bruselas y el de Brujas.

5). Alemania. El espiritu germano v el
francés se atinan juntamente con la corriente
italiana para crear un gético de gran fan-
tasia. Existen algunos edificios de transicién
como Santa Isabel de Marburg. En el siglo
x1v las bovedas estrelladas y las torres de
flecha maravillan por su grandiosidad y por
la adaptacién perfecta. La catedral de Colo-
nia y la de Estrasburgo son los monumentos
mas tipicos; esta ultima es francoalemana.

6). Inglaterra evolucioné en forma auté
noma. Fueron los ingleses los que usaron

Interior de la catedral de Winchester
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méas prontamente la béveda de cruceria, co-
mo observamos en las catedrales de Lindis-
farne y Durham.

Los edificios gbéticos pertenecen al siglo
x11; asi Guillermo de Seins fue el arquitecto
de la catedral de Canterbury, que es junto
con la de Winchester, modelp del gético in-
glés. En Salisbury la catedral gética ingle-
sa marca la norma general de la minima
decoracién en las portadas, y en los inte-
riores las tracerias de las ventanas y las
crucerias de las bévedas se complican al
extremo apareciendo la llamada béveda de
abanico en la abadia de Gloucester.

A finales del siglo xiv se crea en Ingla-
terra el llamado estilo perpendicular, que
fue una reaccién contra la ornamentacién
del flamigero; por ejemplo, la catedral de
York. En el siglo xv y de gran efecto decora-
tivo, se crean las bévedas cénicas con clave
colgante, como la Divinity School de Oxford
y el Kings College de Cambridge.

7). Italia. El arte cldsico impidié en gran
parte el desarrollo completo del gético.

Interior de la catedral de Oxfora

Claustro de la catedral de Canterbury

No obstante, existen algunos edificios co-
mo el que se levanté sobre el sepulcro de
San Francisco en la ciudad de Asis y que
segin parece fue obra de Felipe di Campolo
(siglo x11): es de una sola nave y pueden
distinguirse la iglesia alta y la baja. En el
arte gotico italiano no se sintié la ascenden-
cia que hacia lo vertical tiene todo este es-
tilo; por otra parte, el arquitecto renuncia
casi por completo a los pindculos y a los

Nave principal de la catedral de Siena
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Fachada principal de la catedral de Florencia
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arbotantes; la piedra, que es el elemento
vital del gotico, es sustituida por el marmol;
los vanos no tienen la importancia que en el
gotico francés y la pintura al fresco en
los muros adquiere mas desarrollo que el
vitral,

La catedral de Siena se inicié a mediados
del siglo x1i1; tiene arqueria de medio punto
y pilares de medias columnas; en ella la
policromia de marmoles verdes, blancos y
negros en zonas horizontales evita la ascen-
dencia. Su fachada es realmente extraordi-
naria v Se debe al artista Juan Pisano. Otro
edificio singular es el duomo o catedral de
Florencia (Fig. 22.10), obra del arquitecto
Arnolfo di Cambio, aunque la chpula del
crucero sera renacentista. En el exterior de
este edificio los vanos son ojivales, pero en la
estatuaria vy en los marmoles se apunta ya
el siguiente periodo artistico. Como es fre-
cuente en la peninsula italiana, la torre estd
separada de la catedral y el campanilo de
Florencia se debe al gran Giotto. Posiblemen-
te el edificio religioso mas importante de
este pais es la catedral de Milan, obra que
se comenzé a finales da:l siglo x1v; sus arqui-

Interior de la basilica de San Juan y San
Pablo en Venecia
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tectos debieron ser alemanes y franceses y
sus torres fueron sustituidas por una gran
abundancia de pindculos que tienen mds
efecto decorativo que constructivo.

En cuanto a la arquitectura civil y en la
region de la Toscana, los palacios tienen as-
pecto de fortaleza con torres de planta cua-
drada y muros almenados. Arnolfo di Cam-
bio fue el creador del Ayuntamiento de la
ciudad de Florencia o Palazzo Vecchio o de
la Signoria. En este edificio es interesanti-
simo el contraste de sus proporciones ctbicas.

De todas las construcciones de tipo civil
las mas interesantes se encuentran en Vene-
cia, como el Palacio de los Dux, que fue
realizado en marmol blanco y rojo; en la
parte superior hay amplias galerias de trace-
ria gética, v en la inferior galerias abiertas
de arcos apuntados. En todos los palacios de
Venecia hay un canon constructivo que deri-
va del subsuelo; asi, el piso bajo servird
para almacén y atracadero de géndolas, y
en la parte superior, la vivienda. El monu-
mento mais tipico de la casa burguesa ve-
neciana es la Ca d’ oro.

8). Espana y Portugal. Como en el resto
de Europa, la primera arquitectura ojival his-

El Palacio Viejo de Florencia

Interior del monasterio de Las Huelgas
Reales, Burgos

panica fue impulsada por la orden del Cis-
ter. Estos monjes tomaron al monasterio de
Claraval como modelo; y asi en Burgos y pro-
tegidos por los reyes castellanos se hizo el
famoso monasterio de Las Huelgas, que habria
de albergar el panteén de los reyes de Cas-

Nave principal de la catedral
de Toledo
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Fachada sur de la

tilla. Para panteén fundaron también los re-
yes aragoneses el monasterio de Poblet, que
segin parece fue obra del maestro Bernardo
de Portarregia. En Portugal los monarcas lis-
boetas también quisieron tener su panteén y
asi se construyd el monasterio de Alcobaca.
Las grandes catedrales del gético espanol per-
tenecen al siglo x1r, como la de Burgos, que
fue mandada hacer por San Fernando v
el obispo Don Mauricio y segin parece el pro-
vecto definitivo se debié al maestro Enrique;
posee tres naves, con crucero y girola con
capillas. Bellisimas son sus puertas de la
coroneria v del sarmental.

La catedral primada de Toledo es posible-
mente la mas hispanica, por su sabor Arabe:
consta de cinco naves y dos capillas. La na-
ve del crucero no sale, por lo que recibe el
nombre de planta de salén. Su girola es doble
de capillas alternadas en cuanto al tamafio
y sus maestros fueron Martin v Petrus Petri.

La catedral de Leén ha sido llamada jus-
tamente la catedral de la luz, pues sus muros
casi han desaparecido para ser sustituidos
por bellisimos vitrales. Su arquitecto debié
ser un tal Enrique. Esta catedral estd inspi-
rada en Reims y fueron comenzadas sus
obras en 1254. Tiene tres naves y otras tres
de crucero. Su fachada de triple pértico es

catedral de Burgos

eminentemente modelo de decoracién escul-
torica.

Durante el siglo X1iv se construyeron las
catedrales de Levante, inspiradas en el medio-
dia franceés; sus naves centrales son de gran
anchura y la luminosidad es escasa,

La catedral de Barcelona consta de tres
naves, mas dos de capillas que fueron alo-
jadas entre los estribos; sus torres tienen un
fuerte sabor simbélico; en los extremos de
la nave del crucero se levantan dos y en el
cimbarrio una tercera; estas torres poligona-
les estan identificadas con los tres clavos
de la cruz. Lgs maestros que intervinieron
debieron ser Beltran Riquer y Jaime Fabre.

La catedral de Gerona es de gran interés
artistico, fue comenzada en 1312, a base de
tres naves, pero un siglo después el arquitecto
Boffil modificé6 el proyecto y suprimié las
naves laterales, con lo cual ésta aparecié de
gigantescas proporciones. En Portugal vy a
finales del siglo x1rv mandaron los reves lusi-
tanos hacer el monasterio de la Batalha
para conmemorar la batalla de Aljubarrota.
Los arquitectos fueron Alfonso Domfinguez
v el inglés Huguet.

En el siglo xv y en colosales proporciones
se erigié la catedral de Sevilla; es de planta
de salén, con cinco naves y dos capillas.
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Vista panordamica de la catedral de Ledn

de la catedral Nueva de Salamanca
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Palacio Nacional de Pena
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Interior de la catedral de Barcelona (Espafia) Interior de la iglesia de San Juan de los
Reyes, Toledo

Catedral de Sevilla (Espaiia)
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Vista panordmica de la catedral de Segovia

Cuando el cabildo ordené las obras expresé
que harian una catedral tan grande que las
generaciones futuras los tendrian por locos.

Portico de la capilla real de Granada

El resultado fue que la catedral hispalense
es la mas grande del arte gético y uno de los
edificios de mayores proporciones de la cris-
tiandad. Se iniciaron las obras por el dbside
para respetar la capilla real de la antigua
mezquita, que guarda los restos de San Fer-
nando, Beatriz de Suavia y de Alfonso el Sa-
bio. El nimero de arquitectos fue grande y su
cabecera fue sustituida mas tarde por una
capilla de estilo plateresco, con girola recta.
A finales del siglo xv se hicieron otros edi-
ficios como la catedral de Segovia y la
de Salamanca, debidas al maestro Juan Gil de
Ontanén.

Como indicdbamos al principio, la catedral
gotica nunca fue terminada y es por ello que
en la centuria de los Reyes Catélicos, el fran-
cés Juan Guas levanté el monasterio toleda-
no de San Juan de los Reyes, obra singular
que conmemoraria la batalla de Toro. Es de
una sola nave con capillas alojadas en los
estribos, el coro estd en un segundo piso y
puede decirse que por la decoracién heraldi-
ca pertenece al llamado gético isabelino.

Fachada del colegio de San Gregorio,
Valladolid
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El mismo arquitecto hizo en la ciudad de
Guadalajara el palacio de los duques del in-
fantado. El patio es de arcos mixtilineos; las
columnas son helicoidales y es un bello ejem-
plo del barroquisme del gético. Después de la
conquista de Granada, Isabel y Fernando or-
denaron a Enrique de Egas construir la capi-
lla real. Son dos hermosas naves que se cru-
zan en angulo recto y en los angulos que
forman el cruce aparecen cuatro patios,
disposicion ésta que facilitaba a los enfer-
mos asistir al culto.

Posiblemente el ultimo monumento gotico
de Espana sea el monasterio de Santo To-
mas de Avila; el material fue el granito, es
de una sola nave y tanto el coro como la
capilla mayor se encuentran en un segundo
piso. Este edificio se distingue por su gran
sobriedad; Simén de Colonia realizé la capi-
lla del condestable en la catedral de Burgos:;
esta en la girola del templo, cubierta por
una hermosa béveda octagonal estrellada y
calada y la herildica que decora sus muros
es un gran antecedente del plateresco.

Interior del real monasterio de Santo Tomds
de Avila
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Por tltimo, el colegio de San Gregorio de
Valladolid, es obra maestra del gotico his-
pénico, tanto por su rigueza como Ppor Sus
soluciones arquitecténicas.

En cuanto a los edificios civiles, hubo
castillos de gran belleza y atin hoy quedan
algunos, pese al desmoche decretado contra
el feudalismo por los augustos reyes Isabel
y Fernando.

Entre los edificios civiles merecen citarse
las llamadas Lonjas de sabor mercantil como
la realizada por Guillermo Sagrera, en Pal-
ma de Mallorca. Sus boévedas y sus arcos
recaen sobre pilares helicoidales de aristas
vivas. La de Barcelona es también de gran
belleza, al igual que la lonja de la seda de
Valencia, debida al maestro Pedro Compte.
También merece citarse la lonja de Zaragoza.

En Portugal, ademas del mencionado mo-
nasterio de Batalha, tenemos el llamado es-
tilo manuelino, que coincide con el poderio
econémico de la Lusitania.

De los edificios de la época de don Ma-
nuel el Afortunado (1495-1591) el méas so-
bresaliente es el monasterio de los jerémimos
de Belén. Su precioso claustro de dos plantas
esta ligado a los viajes de Vasco de Gama y
fue obra del francés Boytac. Otro edificio dig-
no de mencionarse es la iglesia de la orden
de Cristo, en Thomar.

9). La escultura gética. Los escultores go-
ticos tendrin una verdadera obsesién por la
naturaleza, quién sabe si derivada de las
prédicas de San Francisco; se inici6 ésta en
el siglo xux en la Isla de Francia, pero llega
a su esplendor en el xm1 Al principio es una
escultura monumental, pero lo simbélico del
roménico es sustituido por lo humano.

En la escultura gética, ademés del mensa-
je que en si encierra, es también interesante
lo anecdético, lo narrativo y lo abstracto
que a veces tiene la escultura roménica pero
es sustituido con frecuencia por el realismo
del retrato.

La iconografia tiene también un cambio
notable, aunque se siguen empleando moti-
vos roménicos, pero con un nuevo sentido.

El escultor gético no sélo desea presentar
al Cristo Juez, al Pantocrdtor, sino que éste
méas que el terrible Juez que condena, es el
Hombre que presenta sus llagas como el Dios
de la misericordia. Las Virgenes ya mno son
trono, sino Madres que dialogan o juegan con
su Hijo, que abandona la verticalidad y la
frontalidad y se inclina o se da la vuelta pa-
ra sostener la plitica. La Pasi6n serd un te-
ma obsesionante en el escultor gbético y el
Nifio aun desde el nacimiento expresari en
sus ojos el futuro de la Cruz. Los temas
marianos son esenciales y desde la Anuncia-

Palacio de la Lonja de Zaragoza

cién hasta la Coronacién. la historia de la
Virgen se desarrolla como un gran audio-
visual.

Los crucificados del roménico eran mayes-
taticos coronados como reyes, con los cuatro
clavos; en el gético el Cristo de la Cruz ten-
dra tres clavos y su cuerpo en un arrebato
mistico se arquea en toda la agonia.

La hagiografia tanto de santos universales
como de locales cobra especial importancia,
pero ese localismo llega incluso a lo anecdé
tico.

Toda escultura gbética tiene una especial
importancia iconografica e iconolégica y, asfi,
existe la iconografia de temas biblicos, la
de los personajes, la de la simbologia y la de
la ormamentacién.

Las estaciones del afio serin representa-
das en la siguiente forma: la primavera es
una joven portando flores; el verano, la mis-
ma muchacha llevard un haz de espigas; el
otonio, el vendimiador o la joven llevari un
cesto con frutas; y el invierno serd un an-
ciano arropado. Los cuatro elementos tam-
bién tendrin su simbolo; la tierra es una
sefiora cargada de frutos y animales; el aire
serd un 4ngel soplando, que cuando tiene
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Catedral gética del siglo xm, de Palma

aspecto de demonio es la tempestad; y si
son cuatro ingeles, representan a los cuatro
vientos: Céfiro, Septentrién, Solano y Austro.
El agua estd simbolizada por lineas serpen-
tinas en las cuales hay naves, peces, etc., y
el fuego es una hoguera o una dama con
una antorcha, aunque este fuego, y por su
relacién con la alquimia, suele aparecer tam-
bién en forma de salamandra.

Los vicios y las virtudes forman el llamado
bestiario; cuando son monstruos, son los vi-
cios; y cuando son animales nobles, las vir-
tudes. Las plantas tienen también una sim-
bologia; asi la granada simboliza el amor;
el cardo, la penitencia; la espiga, la Eucaris-
tia; la palma, la Resurreccién; el olivo, la paz;
la vid, la fertilidad de Cristo (segin dice
San Juan en el Cap. XV); y la hiedra, la vi-
da perpetua.

Existen otros muchos elementos simbélicos
como el Cordero Mistico, el Crismén, forma-
do por las letras griegas XP; el ave Fénix
que representa la resurreccién final; las di-
ferentes matronas, como la que leva la
cruz, que-es la fe; la que mira hacia lo alto,
que es la esperanza; la que lleva el libro
abierto, que es la Iglesia; la que tiene la
venda en los ojos, que es la sinagoga. También
los animales del tretramorfo, y otros como el
pavo real, que es la resurreccién de la vida:
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de Mallorca

el pelicano, la Eucaristia; etc. Los angeles
son figuras jovenes, asi los serafines con
alas rojas y sin cuerpo; los querubines,
con seis alas azules; los tronos representados
con seis alas y un disco, que simboliza el
carro de Dios. Las dominaciones se distinguen
por los atributos regios de cetro, corona y
globo; las virtudes son semejantes a las do-
minaciones, pero con tonalidades azules; los
principados parecen guerreros o personajes
con dalmatica de didcono y las potestades
luchando contra Satands; los arcingeles son
soldados, cada uno con sus atributos: Miguel,
Gabriel, Rafael y Uriel.

La escultura gotica estuvo sometida a la
arquitectura y la iconografia casi desapare-
ci6 de los capiteles. Las mas importantes se
encuentran en los pérticos, en las torres y en
los transcoros de las iglesias, asi como en las
capillas funerarias.

10). Escultura gética en Francia. Posible-
mente la primitiva escultura francesa estuvo
en la iglesia de San Dionisio de Paris, pero
después de la revolucién de 1789 dichas obras
desaparecieron. Hacia el ano 1140, se reali-
zaron las primeras obras escultéricas del pér-
tico real de la catedral de Chartres. En el
pértico real y en el timpano central aparece
el Pantocritor acompafiado del tetramorfo y
los apéstoles en la parte superior de las jam-
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Parteluz del portico norte de la catedral de
Chartres, siglo X1

bas. En el portico evangélico, se representa
la Ascencién del Sefior, v en el de la epis-
tola diversas escenas de la vida de la Virgen;
pero lo més importante de Chartres no es
este portico real que pertenece al periodo
de transicién, sino los pérticos de la nave
del crucero. En el meridional v en el cen-
timpano, Cristo acompafnado de San Juan
Bautista y de Maria, presencia cémo el ar-
cangel San Miguel pesa las almas y separa
a los condenados de los elegidos.

En el parteluz, el Buen Cristo de Chartres
preside la asamblea de santos de las jam-
bas como un Maestro de bondad.

La catedral de Amiens tiene su puerta
central dedicada al juicio final; las laterales
estan dedicadas a San Fermin, patrono de la
catedral y la otra a la Virgen Maria. En las
jambas los zécalos tienen hermosos relieves
de las artes y los oficios, de los signos del
zodiaco, de las virtudes y los vicios, etc.

La catedral de Reims tiene esculturas que
pertenecen al siglo xmm; las figuras se incli-

Grupo escultérico de la Catedral de Reims,
que representa a San Nicasio Yy al angel
de la Somrisa

Grupo escultorico de la Coronacion de la Vir-
gen, catedral de Reims, siglo xim
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nan y los rostros se miran unos a otros, es
una escultura derivada del arte de la orfe-
breria y asi la Virgen de la Anunciacién es
un ejemplo de modestia, mientras el 4ngel
sonrie con picardia ante el asombro de la
Seniora. Esta escultura de Reims, llena de
humanismo, tendra influencia en toda Fran-
cia, aunque a partir del siglo x1v los temas
de la Pasién serian preferidos a los anecdéti-
cos. En esta centuria los sepulcros funerarios
en las catedrales cobran suma importancia
y el retrato llegara a ser logrado en forma
perfecta.

La escultura gética francesa tiene especial
relieve en la regién de Borgofia, asi como en
Flandes. La corte de Dijon se ve enriquecida
con artistas, procedentes de Paris, y la na-
turaleza que tanta importancia tiene en la
catedral gética, se desvia para concentrarse
exclusivamente en el hombre; este naturalis-
mo individual sera tipico del arte flamenco.

En la ciudad de Dijon y en la cartuja de
Champmol, trabajé el escultor méis grande
de esta escuela, Claus Sluter, quien nacié
en Utrecht y comenz6 sus primeras obras en
Bruselas; pero su obra cumbre la realizé

Detalle de la fachada de la catedral de
Colonia
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en la mencionada cartuja y se llama El pozo
de Moisés. Tiene el monumento forma de
prisma y servia de podio para un calvario;
estaba frente a la cartuja y habfa sido man-
dado hacer por el duque Felipe el Atrevido.
En las caras del prisma aparecian los profe-
tas que anunciaban la vida y muerte de
Cristo. Entre las figuras es interesante la
de Moisés, que por su mirada y la calidad de
sus pliegues es el mejor antecedente del Rena-
cimiento. Otro monumento importantisimo de
este escultor es el sepulcro de Felipe el Atre-
vido, donde se logra un verdadero contraste
de marmoles negros y blancos; el sepulcro
tiene forma de lecho y los miembros de la
familia acompafian al difunto junto con las
planideras.

A esta centuria pertenece Claus de Werve,
cuya obra més representativa es la sepultura
de Juan sin Miedo. En el siglo xv el patetis-
mo goético es sustituido por un mayor natu-

ralismo sereno, como el Santo Entierro de
Solesmes.

11). Escultura alemana. La escuela alema-
na tuvo en la escultura influencia de Fran-
cia, aunque la tradicién roménica fue per-
durable como en el pértico de la catedral
de Freiberg. En Bamberg la influencia de
Reims es notabilisima en cuanto a la técnica,
pero en cuanto a la expresién los personajes
son mds enérgicos.

A partir del siglo X1v el movimiento y la
expresividad dominan en la escultura germa-
na, asf en la catedral de Worms y en el coro
de la catedral de Colonia.

Esta centuria y la siguiente es riquisima
en artistas formados en verdaderas escuelas
como la de Nuremberg; asi, Veit Stoss (si-
glo xvi) es un consumado maestro del arte
de la madera, como la tumba de Casimiro Ja-
gallon en Cracovia. Otro artista singular fue
Adam Krafft que trabajé en piedra v dejé en
la ciudad de Nuremberg, cerca del cemente-
rio de San Juan, diferentes estaciones de la
Pasién del Sefor.

En cuanto a la catedral, Alemania tiene
esculturas singulares en Estrasburgo. Lo ma-
ravilloso de esta época medieval es la obra
que se debe a la escultora Sabina. En la por-
tada del crucero la historia de la Virgen est
representada con gran flexibilidad. Esta gran
mujer dejé también estatuas en la sinagoga.

La escultura alemana cobra gran relieve
en los retablos de madera con caricter natu-
ralista y barroquismo decorativo.

En la ciudad de Gries, el maestro Miguel
Pacher realizé6 el retablo de La coronacién
de la Virgen. Por tltimo, Peter Vischer es un
maestro del bronce con influencias ya del
Renacimiento; asi, El arca de San Sebaldo
en Nuremberg, expone la vida del santo, asf
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Escultura caballeresca de la torre de la
catedral de Estrasburgo

como el propio escultor se representa ejecu-
tando la obra.

12). Escultura gotica italiana. Como en
todo el medievo, la escultura italiana tiene in-
fluencia del mundo clasico; las portadas de
las iglesias suelen estar exentas de la es-
tatuaria, y ésta se concentra en monumentos
funerarios, pulpitos y pilas bautismales.

La pléyade de los Pisanos es la més ori-
ginal de los escultores italianos. Hacia 1260
Nicolas Pisano esculpié el pilpito del Bau-
tisterio de Pisa, y més tarde el pulpito de
la catedral de Siena.

Su hijo Juan Pisano tendrd un tempera-
mento mas agitado que el padre, menos con-
vencional, mas rebelde a la nueva situacion
del siglo y prueba de ello son el pilpito de
San Andrés de Pistoia y el de la catedral
de Pisa. En este artista la influencia de
Reims es notabilisima.

Por ultimo, en el siglo x1v se realizaron
las puertas de bronce del bautisterio de Flo-
rencia, donde la vida del Bautista es tema
que escogié su autor Andrea Pisano.

Los monumentos ecuestres de la Roma
clasica estuvieron presentes en el arte funera-
rio g6tico italiano; asi en Mildn el monu-

Pulpito de la catedral de Siena, obra de
Nicolds Pisano
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Pulpito de la catedral de Pisa, obra de Juan
Pisano, siglo x1v

mento a Barnabe Visconti y en Verona el
mausoleo de Can Grabdedella— Scala.

13). Escultura gotica inglesa. Las guerras
de religion del siglo xv1 acabaron en gran par-
te con la escultura gética de las Islas Britd-
nicas; no obstante quedan algunos ejemplos
como en la hermosisima catedral de Wells,
donde las estatuas se encuentran entre los
contrafuertes.

Francia influyé notablemente en la escul-
tura funeraria y se llegd a formar la escuela
londinense. La abadia de Westminster con-
serva algunos ejemplos como la tumba de
Leonor de Castilla y su esposo Enrique III.
En esta misma abadia se hallan también las
de Ricardo II y Ana de Bohemia. Canterbury
es otro centro de gran importancia, y baste
mencionar el sepulcro de Enrique IV.

14). Escultura gética espanola. Al igual
que los demas paises, la Peninsula Ibérica se
vio influenciada por la escultura francesa.

o
s

Capilla de Enrique vi1, de la abadia de
Westminster (Londres)

En la catedral de Leén v en el siglo xmmi, se
hizo el sepulcro del obispo Don Rodrigo,
y en sus pérticos, un maestro de origen galo
realizé6 en la puerta derecha del crucero me-
ridional la muerte de San Froilin. El pértico
central de Le6n trata del juicio final, y en el
siguiente cuarto de siglo otro artista de la
escuela de Burgos esculpié La Virgen Blan-
ca del Parteluz.

La escuela burgalesa se inicia con la por-
tada del Sarmental de la catedral; Cristo
con el tetramorfo aparece en el timpano.
Otra puerta es la de los Apdésioles, donde el
juicio final impone més por su técnica que
por el terror ante el acto que representa.

El siglo x1v tiene en Espafia preciosas
obras escultéricas, tal como en la Seo de
Zaragoza, el sepulcro de Fernandez de Luna.
Esta obra es el antecedente que enlaza con
una serie de artistas de la centuria poste-
rior, como Guillermo Sagrera que realizé en
la catedral de Palma de Mallorca la porta-
da de Miramar.

La escultura en madera esti representada
por Pere Joan el cual es un artista muy ob-

sesionado por lo grandioso, muestra de ello
es el retablo de la catedral de Tarragona.
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Interior de la abadia de Westminster

Navarra estara intimamente ligada con la
escultura de Sluter y asi a principios de 1400
se realizo el sepulcro de Carlos el Noble
debido al genio de Janin de Lomme.

Con el reinado de Isabel y Fernandd
Castilla vuelve a adquirir la primacia de L
escultura; en Burgos, se realizan obras de
primera magnitud; Gil de Siloé realiza los
sepulcros de Don Juan II, Dofia Isabel de
Portugal y del infante Don Alfonso, en la
cartuja de Miraflores.

En Toledo el artista Hannequien de Bruse-
las esculpié la puerta de los Leones de la
Primada. Por ultimo, la catedral de Sevilla
cuenta con un escultor de primera talla lla-
mado Lorenzo de Mercadante, que en las puer-
tas occidentales realizdé estatuas en barro,
que tanta influencia tendran en el arte poste-
rior, vy a su hdbil mano, pertenece también
el sepulcro del cardenal Cervantes de la mis-
ma catedral hispalense.

15). Pintura gética. Si la arquitectura gé-
tica sustituyé los muros por los luminosos
vitrales, légico es que la pintura mural, en
el arte de la ojiva sea minima. No obstante, el
vitral y el libro miniado ocupan un ren-
glon importante en el arte pictérico, pero a
partir del siglo X1 v con el cambio de men.
talidad religiosa que se operé en la sociedad,
el retablo vino a sustituir la carencia del
muro.

Pértico central de Santa Maria la Blanca, catedral de Leén
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Sepulcro del arzobispo Juan de
Aragon, siglo xiv (Catedral
de Tarragona)

Los pintores primitivos del gético se inspi-
raron en los libros que producian los mo-
nasterios, y el humanismo que los fundadores
de las 6rdenes mendicantes predicaron influ-
y6 en la pintura apareciendo de nuevo el pai-
saje de fondo.

Lo anecdético y lo naturalista sustituydé a
la seriedad justiciera de influencia bizantina
v los pintores goéticos comenzaron a obsesio-
narse por la luz el color e incluso la pers-
pectiva.

Sepulecro de Carlos el Noble y su esposa Leo-
nor, siglo xv (Catedral de Pamplona)

No obstante, habra en esta pintura ciertos
convencionalismos derivados en gran parte
de la reglamentacién escolar a la que estaba
sometido el pintor.

Habra que esperar hasta el siglo Xx1v cuan-
do la influencia italiana y flamenca rompa
con los convencionalismos para crear la pin-
tura prerrenacentista.

El estilo mas comun radica en los rostros
de proporciones delicadas, aunque a veces la
figura humana cae en lo caricaturesco, pero

Sepulcros géticos de la catedral Vieja de Salamanca






