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Arte romanico

1). Arte y sociedad. El arte romanico se
originé de dos fuerzas que primeramente cho-
caron y mds tarde se aunaron en una misma
idea; por una parte el cristianismo romano
y por otra las tribus barbaras.

La Iglesia resulté triunfante y absorbié
al barbarismo; la unién de lo meridional y
lo septentrional creé un estilo caracteristico
y particular que fue el romanico. El mona-
cato inici6 el arte europeo a que nos referi-
mos, pero no dentro del aspecto mistico que
habia privado en la alta edad media, sino
en el asidtico o perfeccién del hombre con-
sagrado a la vida del claustro. En esta época,
la Iglesia estard movida por dos grandes re-
sortes: el ascetismo y la jerarquia eclesiésti-
ca. El monje consideré que esta vida no era
sino un paso para alcanzar el mundo futuro
v dentro de la pobreza del monacato surgié
un arte rico en formas y en simbolismo. El
claustro era el lugar donde se practicaban
los votos de pobreza, obediencia y castidad:
donde la vida estitica era comtn, pero ahi
la imaginacién alcanzé los mds altos vuelos,
tanto en el aspecto propiamente religioso
como en el orgullo del interés de una comu-
nidad. El monje debia ser un ejemplo para
la sociedad, por ello, el exterior del monas-
terio v de su iglesia serdn severos; en cambio,
el interior y como un tributo a la divinidad
se engalanard con esplendor y magnificen-
cia. No se pretendié en el arte romanico
expresar el mundo terreno, sino aquello por
lo cual el monje se consagraba, o sea, lo ul-
traterreno v lo divino; por esto el simbolis-
mo serd esencial en el roménico tanto en
la arquitectura cuanto en la escultura o en

la pintura; podriamos decir que el romanico
no fue orientado hacia el pueblo, sino hacia
las clases verdaderamente preparadas, de
aqui que es un arte intelectual, como para
iniciados. El artista de este periodo heredé
la idea abstracta de Dios, por ello no lo re-
presenta en forma realista (como se hard en
el gético), sino que sera concebida fuera de
las proporciones naturales vy la fe seria el
principal vehiculo para llegar a entender que
la escultura que representaba a Dios, pese a
sus deformaciones naturales era la concepcién
imaginativa de Aquél. Por otra parte, el sim-
bolo podia sugerir aspectos mucho méas am-
plios que el naturalismo o el realismo, pues
el reino de la imaginacion era mas aprecia-
do que la representacion real de las cosas.
El ano 1000 fue una época de transforma-
ciones sociales politicas v econémicas, pues
cuando parecia que el mundo se habia esta-
bilizado ocurrieron las invasiones tardias de
los normandos, la pirateria sarracena vy el
movimiento eslavo, que hicieron que los ci-
mientos de toda indole establecidos y afir-
mados en la época carolingia, se transmuta-
ran por un periodo de inseguridad.

Por otra parte y en lo espiritual, el misti-
cismo al que aludimos llegé a convertirse en
un simbolo de terror y asi, ese afio 1000 fue
esperado, como el fin del mundo; de aqui
que el libro biblico mas admirado y a la vez
méas combatide fuera el Apocalipsis de San
Juan. Cuando la crisis de la fecha hubo pa-
sado, la fe se reafirmé en esos hombres del
medioevo y por medio de la plastica se buscéd
darle forma a lo aue el evangelista habia
interpretado en la isla de Patmos. La vida



Fragoso

Fragoso

Fragoso

Fragoso


AERALR VA LAL LA LA RE S LA LA

Contrafuerte

Fig. 21-1

diaria fue enfocada por esta sociedad hacia
la religién, y el mundo del més alld tuvo
mayor importancia que cualquier otro aspec-
to humano. En la época roménica la socie-
dad estuvo regida por el claustro o por el
feudalismo, la jerarquia no habfa sido esta-
blecida por el hombre sino por Dios. Cristo
ser4 el Pantocrator o el Todopoderoso y de el
derivard el orden en lo humano, en lo reli-
gioso y en lo divino. La autoridad pontificia
tuvo en este Pantocrator un magnifico alia-
do, pues San Pedro y sus llaves, simbolo del
papado, serdn los que puedan perdonar o
condenar al hombré en la vida ultraterrena.
Por otra parte, el monasterio o la iglesia se
convierten, en las sociedades rurales, en el
centro urbano, a tal grado que cualquier ca-
mino de la poblacién tenia necesariamente
que conducir al hombre hacia ese lugar de
perdén y de expiacién. Desde el emperador
hasta el méas humilde siervo, todos estaban
escalonados en una sociedad marcada por la
interpretacién que la Iglesia daba a los tex-
tos sagrados. El monacato, al llegar el siglo
x, habia caido en un verdadero relajamiento;
por ello, la reforma de Cluny, vino a dar
nueva savia al clero regular. Esta misma
orden se convirti6 en la maestra de la tra-
dicién cristiana romana y los monjes pudie-
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ron alcanzar los mds altos cargos eclesiasti-
cos debido a que provenian de las altas cla-
ses sociales, que eran las tnicas que por
su nacimiento podian escoger cualquier es-
tado de vida. El monasterio se convirtié6 en
un verdadero emporio de riqueza pues ésta
solo podia ser considerada en el dominio de
la tierra, de aqui las grandes posesiones ru-
rales que tuvieron estas casas religiosas ¥
que en ocasiones compitieron con los senorios
feudales. Nobles v clérigos procedian por lo
general de un mismo tronco familiar; por ello
y aludiendo a lo anterior, podemos afirmar
que el romanico fue un arte de aristécratas.

La catedral romanica o la iglesia rural es-
tuvieron planificadas conforme a necesidades
litirgicas v sociales; por otra parte, el mo-
nasterio suele tener mayores proporciones que
las que se necesitaban para una comunidad,
pero el papel social que el monasterio tuvo
en este periodo explica su grandeza.

Tendra que venir un verdadero cambio de
ideas, para que estas estructuras se precipi-
ten y modifiquen desde sus raices y esto
sucederd cuando el hombre del Occidente se
ponga en contacto con la cultura oriental,
de aqui que el concilio de Clermont abrié las
puertas hacia un humanismo antes no cono-
cido en el cristianismo occidental. Como con-
secuencia de este cambio de actitudes ideolé-
gicas se producird, a finales del siglo xi1,
un nuevo arte que se ha denominado ojival
o gbtico.

2). Elementos arquitectonicos. El arte ro-
manico puede decirse que tuvo una exis-
tencia de tres siglos (X, X1 y x11). La arqui-
tectura nos dara sensacién de rtobustez y
austeridad, asi como la oscuridad que fue
elemento esencial y aliado de este arte. En
cuanto a los elementos arquitecténicos, los
mas importantes fueron el arco de medio pun-
to o semicircular, la béveda de canén, la bé-
vedad de arista, v el contrafuerte que servird
para contrarrestar el empuje de las bbévedas
v que estard en el exterior de la construc-
cién. (Fig. 21.1.)

Como elemento de sostén fue vital el pilar,
pues ante la pesadez de la techumbre, la
columna se convertia en elemento inservible,
aunque en algunas ocasiones eran adosadas
en los cuatro lados del pilar, dando lugar al
pilar cruciforme. (Fig. 21.2.)

Fig. 21-2
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Las cornisas tendrian gran sencillez, pues
el arquitrabe y el friso fueron suprimidos
y aquélla se apoyvara en cabezas de animales
esculpidas que reciben el nombre de caneci-
llos. Los elementos decorativos fueron de gran
sencillez, los capiteles son muy variados y asf
los hay corintios, compuestos o bien antropo-
morfos, zoomorfos o fantasticos. (Fig. 21.3.)

Se emplearon también adornos de arcos
ciegos, los dientes de sierra, los discos o
besantes, las puntas de diamantes, etc. (Fig.
21.4.)

La decoracién en el romanico estuvo des-
tinada en especial para los capiteles y los
pérticos v la escultura sobresalié como arte
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decorativo y supeditado a la arquitectura,
tanto en el capitel, como en los timpanos de
las puertas. Las iglesias fueron de una o tres
naves, aunque suele haber una transversal
que se llama de crucero, el ntimero de absi-
des depende de las naves y aunque estos tie-
nen forma circular, se emplean como capillas,
de aqui que reciban el nombre de capillas
absidiales (Fig. 21.5). Las portadas de medio
punto, que se van estrechando hasta el vano
de la puerta, formando asi la archivolta, es-
tos arcos se apoyan sobre columnas situadas
en las jambas o lados del pértico. (Fig. 21.6.)

También en la arquitectura romanica se
usdé la cripta que tendrid por objeto el ser
panteén o santuario primitivo; las torres fue-
ron parte esencial de esta arquitectura; esta-
ran adosadas a los muros de la iglesia (Fig.
21.6A) o bien separadas segin la escuela
y también dependiendo de ésta, las torres
pueden ser cuadradas, circulares o cilindri-
cas (Fig. 21.7). Dentro de la arquitectura
del romanico el monasterio fue parte vital;
la esencia de este edificio religioso es el
claustro, que consta de patios con corredores
cubiertos o galerias con arcos apoyados so-
bre columnas, y éstas se encuentran a su vez
sobre un zécalo o podio. Las columnas de los
claustros suelen ser pareadas e incluso en
algunas ocasiones llegan a formar haces de
cuatro. (Fig. 21.8.)

Hacia este claustro y en el piso bajo, van
a dar las principales dependencias del monas-
terio como la sala capitular, el refectorio, el
calefactorio, la sala comiin, la biblioteca, los
scriptorium y en el piso alto se encontrarin
las celdas de los monjes. (Fig. 21.7).

Segun la importancia del monasterio, pue-
de haber uno, dos o tres claustros y cada
uno tendra un destino determinado.

Por la nave de la epistola de la iglesia pue-
de penetrarse al claustro monacal, lo que
facilita la entrada de la comunidad al recinto
sagrado en las horas candnicas. El pueblo
acude a la abadia e incluso sigue el oficio
divino, por ello en la iglesia se conserva el
segundo piso de la nave lateral, que recibe
el nombre de triforio, posiblemente emplea-
do por las mujeres, de aqui que la mave cen-
tral tenga una mayor altura que las late-
rales. (Figs. 21.9 y 21.10.)

Fig. 21.6 A
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3). Arquitectura romanica en Francia. En
este pais se conservaron los ejemplos mas no-
tables de la arquitectura roménica, pero se-
gin la regién las caracteristicas serian dife-
rentes aunque tengan un patrén comun. Las
diferencias estin marcadas por el uso de la

Fig. 21-10
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béveda, pues asi en la regién del Loira la
béveda suele estar ausente; en cambio, en la
Borgofia v en la Provenza serd parte esen-
cial.

Esta diferencia se origina también por el
uso de materiales clasicos que en el sur de
Francia suelen ser cosa normal.

El arte roménico tuvo su origen en el mo-
nasterio de Cluny y aunque esta célebre
abadia casi desaparecié en 1789, han queda-
do otros ejemplos normandos de gran belleza.
En Normandia las naves comenzaron cubrién-
dose con madera, aunque posteriormente la
béveda de cafién y el arco toral sustituyé a
aquélla. Las fachadas se encontraron flan-
queadas por torres cuadradas y la decoracién
de tipo geométrico serd la mds caracteristica.
Este arte normando tuvo una gran extensién
por Inglaterra y Sicilia, Como ejemples de la
escuela mormanda debemos mencionar las
iglesias de Caen y Jimieges. En la Borgona
se desarrolla un romdnico de gran riqueza
que al estar en la ruta de la peregrinacién
tuvo una mayor difusién hacia el occidente
que la escuela normanda. Se caracterizan sus
edificios por la béveda de cafién en la nave
central, v la de arista en las laterales; estas
naves laterales se unen detras del altar mayor
y ante el 4bside formando asf la llamada
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girola. En esta regién comienza a apuntarse
la boveda v los arquitectos tuvieron verdadera
obsesion por la verticalidad y las proporcio-
nes elevadas; ejemplo notable son Cluny III,
Autum vy la iglesia de Magdalena en Vézelay.

En la Provenza, San Tréfimo de Arles y Avig-
non son los ejemplos mas tipicos de esta es-
cuela, suelen ser edificios de planta de salén,
o sea sin crucero, ademas, de la béveda de
canén se usa la cipula en el transepto, éstas
estin apovadas sobre trompas y hay una ten-
dencia marcadisima hacia el arte cldsico ro-
manao.

En la Auvernia la policromia de cantera
es notable v los cimborrios se caracterizan
por ctipula vy torres octagonales como la igle-
sia de Nuestra Senora del Puerto en Clermont-
Ferrand.

Otras dos escuelas interesantes son las de
Perigord v la de Poitou. En la primera la
influencia bizantina es patente, pues se usa
para la techumbre una serie de ctpulas apo-
vadas sobre pechinas que se van sucediendo
en una sola nave, asi la iglesia de San Front
de Perigueux. En la segunda escuela, Nuestra
Seniora de Poitiers presenta tres naves de la
misma altura, por lo cual la diferencia del
alzado de las naves no permite la entrada
de la luz. En los pérticos de esta escuela de
Poitou se suprime el timpano, sin que por
ello la riqueza escultérica disminuya, pues
los paramentos del muro son usados en la
decoracion de la imagineria.

4). Inglaterra. Por la conquista de Gui-
llermo el Bastardo, el arte roménico inglés se
halla intimamente ligado al de Normandia,
no obstante se caracterizard en cuanto a las
proporciones. Habrd dos tipos de edificio, los
que tienen Aabside, girola y capilla v los que
tienen abside principal v absidiola. En cuanto
a los primeros debemos mencionar San Agus-
tin de Gloucester v 1a catedral de Winschester.
En cuanto a los segundos la abadia de West-
minster v la catedral de Durham presentan

notables progresos hacia la ojiva. En realidad,

Durham, que conserva la ojiva mas antigua
del occidente, no quiere decir que sea la crea-
dora sino que debié llegar a esta influencia
por Cluny III.

5). Arquitectura alemana. Se distingue la
escuela alemana por el magnifico alzado de

sus construcciones, contintia con la tradicién .

otoniana, como los #Absides dobles y las to-
rres paralelas. Los ejemplos mas notables son
la catedral de Spira, la de Worms y la de
Maguncia. Estos edificios pertenecen a la lla-
mada escuela renana y en ellos estin pre-
sentes la influencia lombarda, por las relacio-
nes de Italia, v el imperio.

Abadia de la Trinidad, en Caen (Escuela
normanda, Francia)

Iglesia de la Magdalena de Vézelay, siglo xu
(Escuela de Borgofia)
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6). Arquitectura italiana.
asimilaron como los demas
el arte medieval, debido al gran testigo pre-
sencial del mundo clasico y de Bizancio.

El propio mosaico politico de la peninsula
italiana provoca la diversidad de escuelas; asi
en la regiéon de Mil el arte lombardo

Los italiancs no
s paises de Europa,

Capilla de la Torre de
table del romadanr

siglo X1

prerromanico continua
mentos decorativos de
ciones geométri Yy

ladrillo son suficientes

cha continuidad, asi la
vy Parma o la basilica
Milan.

su evolucién, los ele-
arcos ciegos, insinua-
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de San Ambrosio de
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En la Toscana tenemos dos tendencias, la
escuela de Pisa con su célebre catedral de
cinco naves y policromia de marmol blanco
y negro v la escuela florentina.

En la misma Pisa y junto a su célebre
catedral el campanario y el bautisterio for-
man una bella unidad.

La sobriedad pisana se contrapone a la
policromia florentina, con su precioso bautis-
terio cubierto de tariceas marmoéreas donde
alternan el verde y el blanco marfilino.

San Miniato en el Monte, es posiblemente
el edificio que si no por su grandiosidad,
como Pisa, si por su belleza de conjunto es
la obra mas acabada del romanico toscano.

En la region de Lacio, el roméanico fue
mas decorativo que arquitecténico, pues mo-
numentos de épocas pasadas, fueron decora-
dos con el estilo llamado cosmatescos o mo-
saico policromo de teselas geométricas de
marmoles que cubriran basamentos, frisos ¥
fustes, ejemplo de esta magnifica decoracion
es el claustro de San Pablo Extramuros.
(Roma.)

En Sicilia se aunaron varias corrientes, la
tradicién clasica, lo normando, lo bizantino
y lo islamico.

La catedral de Moreale y la Capilla Pa-
latina de Palermo son muestras evidentes del
arte policromo de la isla.

Iglesia de San Ambrosio de Mildn

7). Arquitectura romanica en Espana. FEIl ar-
te romanico en Espana se desarrollé en la
ruta hacia Santigo de Campostela. Los dife-
rentes caminos de la peregrinacién se unian
en Puente la Reina y desde ahi los romeros,
con una fe unanime llegaban hasta la tumba
del apéstol. En los caminos se levantaron
iglesias, catedrales, monasterios y casas de
asistencia que son la mads viva expresion del
romanico espanol.

Los historiadores han dividido en dos nu-
cleos este romanico: el de Cataluna y Aragon
y el de Castilla, Leén y Galicia.

En Cataluna el romanico arquitecténico
fue reformado en gran parte durante los si-
guientes ciclos artisticos, amén de que su
importancia radica mas en la pintura. No
obstante pertenece al siglo x1 la catedral de
Jaca que segin parece fue obra del maestro
Guillermo. En este edificio de la capital del
reino aragonés se disponen 3 naves con pilares
de columnas adosadas.

En 1075 se iniciaron las obras de la cate-
dral de Santiago de Campostela, tiene influen-
cia notable de San Sernin de Tolosa. La
planta es de tres naves, el crucero consta
también de tres naves y en el &4bside hay

Catedral romdnica de Spira (Alemania)
Fd
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Puerta de las Platerias en Santiago de
Compostela. Siglo X1

cinco capillas absidiales, delante de éstas,
corre la hermosa girola.

La catedral de Santiago ha tenido en el
transcurso de los siglos y en su parte ex-
terior grandes transformaciones y la planta
original fue obra de los arquitectos Roberto
y Bernardo.

En la ciudad de Le6n se levanté la cole-
giata de San Isidoro, en la época de Fernando
I de Castilla aunque de esta etapa so6lo se
conserva el Panteén Real, que consta de nueve
compartimientos en su planta rectangular.

En el reinado de Alfonso VI se conclu-
yeron las obras de la iglesia con planta
rectangular, arcos peraltados y tres maves.
En el crucero, v por la influencia isldmica
cordobesa, los arcos son lobulados.

En Castilla existieron varias corrientes ro-
méanicas, asi la regiéon de Segovia se dis-
tingue por el pértico con arquerias de me-
dio punto sobre columnas que rodea al tem-
plo por tres de sus lados, o a veces por
un sélo lado. También en esta escuela se
emplea la bbéveda de cruceria de influencia
arabe como en los edificios de San Millin
vy San Esteban. Santa Veracruz es original
por su planta en poligono, se cree que esto
se debe a las necesidades litargicas de la
orden del temple.

En el reino de Leén hubo construcciones
de influencia oriental bizantina donde la ver-
dadera obsesién fue la ctipula. La catedral
de Zamora pertenece al siglo x11 y su ctpula
estd divida por 16 nervios que dan origen a
la llamada citpula gallonada, ésta descansa
sobre un tambor y en su interior se decora
con bella arqueria. La colegiata de Toro, en

Panteén Real de La Colegiata de San Isidoro
de Leén (Espaiia)

Portada de Santa Maria la Real de Sangiiesa,
Navarra
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la misma provincia, tiene idéntica disposicién
de tres naves sobre pilares y en el cimborio
del crucero su hermosa ctpula.

La catedral vieja de Salamanca con bdveda
de caném apuntado y tres naves ostenta
también la cGpula gallonada sobre tambor de
ventanas vy en sus cuatro lados airosas torres

cilindricas. La gran cupula recibe el nombre
de Torre del Gallo.

8). La escultura romanica. El origen de la
escultura del romanico sigue siendo discutido
por los eruditos, pero lo que si es cierto,
que las diferentes escuelas tuvieron todas in-
fluencia de la escultura bizantina; aunque
a partir del siglo x1, cada escuela se diferen-
ciard notablemente.

En la escultura romadanica, lo mas impor-
tante serd el simbolismo y segin se fue acer-
cando hacia el gético, la figura humana ocu-
para un papel predominante.

En el primer periodo, la fuente de inspira-
cién del escultor roméanico fueron los marfiles
y las telas bizantinas; en un rectingulo y a
manera de relieve, se coloca la figura de-

Pértico central de la fachada interior de la
Magdalena de Vézelay, siglo X1

258

pendiendo ésta de la arquitectura, con ver-
dadero fin decorativo; carecen la mayoria de
estos relieves de movimiento y fueron colo-
cados en fachadas y dbsides. En el segundo
periodo la escultura se hace de bulto redondo,
el movimiento es de gran variedad, los ro-
pajes son ricos por sus multiples pliegues
v de cada personaje emana un gran magne-
tismo. Parte importante en la escultura del
romdanico es la iconologia y la iconografia,
existe una verdadera obsesién escatolégica y
la sociedad recibe el mensaje divino por
medio de la figura humana. Toda esta obra
es cristolégica v los demas temas rondan al-
rededor del Pantocrator o Cristo en Majestad,
el cual la mayoria de las veces esti sentado
con la mano levantada administrando justi-
cia a réprobos y bienaventurados.

El Cristo crucificado es rigido, coronado
como rey, los ojos como si estuvieran ante
una vision apocaliptica.

La Madre sirve al Hijo de tronc y los san-
tos se agolpan ante la figura del Cristo de
justicia. También son vitales las figuras del
tetramorfo, el Aguila de San Juan,K el Angel
de San Mateo, el Toro de San Lucas y el
Leén de San Marcos rodean al mayestatico
poder.

9). Francia. En Francia la escuela de
Languedoc se distingue en una escultura ori-
ginal, cuyo principal centro es la abadia de
Moissac. El claustro se construyé a finales
del siglo x1; en los angulos del rectiangulo
se labraron magnificos relieves del aposto-
lado v en los capiteles la fantasia y la mora-
lidad adquirieron calidades escultéricas su-
premas.

En el timpano de la abadia corre la visién
que San Juan tuvo del fin del mundo en la
isla de Patmos.

La iglesia de la Magdalena en Vézelay asi
como San Lazaro de Autum pertenecen a la
escuela de la Borgonia. En la primera y en
el timpano de la misma fue esculpido el
Pentecostés. Los personajes son alargados
v el viento del Espiritu hace volar sus ro-
pajes con verdadero estremecimiento.

En San Lazaro el juicio final de su tim-
pano estd considerado como la escultura mo.
delo del roménico francés.

San Tr6fimo de Arles pertenece a la es-
cuela de la Provenza. Sus esculturas son del
siglo x1m y estd presente la influencia de
los sarcéfagos romanos del bajo imperio.

10). Alemania. En Alemania, la escultura
se inspiré en la Lombardia y en la Borgofia
y es la regién renana la mds sobresaliente,
en especial la ciudad de Colonia, en los
timpanos de las iglesias de San Pantaleén
v Santa Cecilia.
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La escultura germana es célebre por el
sentido de monumentalidad que a veces supo
dirsele, asi cerca de Horn se esculpié sobre
una roca el famoso descendimiento de Exter.
Por otra parte estos artistas realizaron obras
en bronce y otros metales como la portada
de Augsburgo e Hildesheim.

11). Italia. Italia estuvo siempre influida
por la escultura romana clisica: no obstante:
hubo varias escuelas que en gran parte de-
pendieron de las limitaciones regionales geo-
graficas.

En la Lombardia sobresale la escultura
de la catedral de Moddena asi como la de
Cremona; en la primera el tema fue el Gé-
nesis y los personajes tienen extremidades
casi cilindricas, en la segunda el tema esen-
cial es el apostolado; estas obras pertenecen
a las postrimerias del siglo x1 y se cree que
su escultor fue un tal Wiligelmo.

En la misma catedral de Médena y hacia
el primer tercio del siglo XI1 se hizo la
puerta del Principe o de la Pescheria en
cuyo timpano fue representado el tema de
los caballeros de la mesa redonda.

San Zenon de Veroma y la Catedral de
Ferrara fueron obras del maestro Nicolds de
Verona, que se distingue por una mayor ri-
queza y finura en el tratamiento de los per-
sonajes. El méas célebre de los maestros ro-
manicos en Italia fue Benedetto Antelami de
fines del siglo x1. La catedral de Parma
fue su centro de accién y el bautisterio de
la ciudad, con el célebre descendimiento, es
obra sin igual en la geografia de Italia.

Pisa se sinti6é ligada al mundo de Bizancio
y asi en el siglo X1 el maestro Guglielmo
realizé6 el pulpito de la catedral y Guido
Bigarelli trabajé en la pila bautismal del
bautisterio.

En Sicilia se fundieron varias influencias
como puede apreciarse en el claustro de la
catedral de Monreale, cuyos capiteles abar-
can toda la fantasia para narrarnos escenas
evangélicas. Durante el reinado de Federico
II Staufen, la escultura romanica de la isla
toma tendencias clasicas, por ejemplo el
célebre busto de Pedro de la Vina.

12). Espaina. En Espana la influencia bi-
zantina en la escultura se liga a la cordo-
besa musulmana y a la tradicibn de las
obras mozarabes.

La escultura monumental se inicia en el
monasterio cataidn de Ripoll y de ahi el
alto relieve toma cardcter de bulto redondo
hacia Santo Domingo de Silos.

Iglesia romdnica de San Tréfimo de Arles,
siglo X1r
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Piilpito de la abadia de Cava de los Tirrenos
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Portada de la basilica romdnica de San Ze-
siglo X1

nén de Verona,

La llamada Puerta Ranieri, realizada por
Bonannus en la catedral de Pisa

La portada de Santa Maria de Ripoll esta
inspirada en los libros que salieron de tan
célebre cenobio; en cambio el claustro de
Gerona tiene una gran inclinacién hacia el
naturalismo.

La regién aragonesa estd intimamente li-
gada a Catalufia y en la catedral de Jaca
la escultura presenta una tendencia marcada
hacia el circulo. Los capiteles son elegantes
y atléticos en las figuras y la fuerza expre-
siva es notable. Navarra también sufre in-
fluencias diversas y asi es la portada de
la iglesia de Santa Maria la Real en San-
giiesa, los personajes son alargados como si
se adosaran a los fustes de las columnas.

San Isidoro de Leén es interesante por la
variedad de su tematica, pues el santoral,
la Biblia, el Apocalipsis y los signos del
zodiaco son elementos para crear esculturas
de gran sencillez y naturalidad. El mismo
maestro que realiz6 estas obras fue el que
més tarde esculpi6 el pértico de platerias de
la catedral de Santiago. Es interesante en
este portico, el desorden con que las figuras
fueron dispuestas.

Detalle escultérico de la portada de la iglesia
de San Vicente de Avila



Fragoso


261

Al llegar las postrimerias del siglo xu se
crea en Espana una escultura monumental
llamada de transiciéon. En la Camara Santa
de Oviedo el apostolado aparece adosado a
las columnas pero notamos cémo el aspecto
psicolégico ha adquirido vital importancia,
pues los personajes hablan entre ellos y se
advierte un notable barroquismo por la dis-
posicion de los pliegues de las ropas.

En Santiago y por el ano de 1188, el
maestro Mateo realiza el famoso Poértico de
la Gloria. En el timpano central Cristo Pan-
tocrator es acompanado por los angeles que
portan los instrumentos de la pasién y como

Pértico de la Gloria, catedral de Santiago de
Compostela

enmarcando a la figura del Juez estan las
figuras del tetramorfo. Las arquivoltas se en-
cuentran decoradas por los veinticuatro an-
cianos del Apocalipsis v en las jambas, pro-
fetas v apéstoles mantienen con verdadero
dinamismo de preocupacién o alegria una
conversacién de fondo teolégico.

13). La pintura. Se inici6 en el siglo x1
aunque adquirié verdadero impulso en la cen-
turia siguiente. Esta pintura tiene sus raices
en la tradicién clisica del bajo imperio y
en la pintura de Bizancio, pero la estilistica
estard marcada por las diferentes regiones
en que se desarroll6; la técnica mas usada
serd la del fresco y la iconografia depende,
asimismo del libro del Apocalipsis. Los te-
mas, a semejanza con Bizancio, estan fijados
en cuanto al lugar, asi el Pantocrator en-
vuelto en la mandorla o almendra mitica
y rodeado por el tetramorfo es colocado en
el abside del edificio. Las escenas mariol6-
gicas y los misterios de la vida de Cristo
ocupan, dentro de una cronologia los dife-
rentes muros del edificio. Lo méis importante

Pintura romdnica del dbside cataldn de
de Santa Marig de Tahull
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Pintura romdnica de la iglesia de Berzé-La-
Ville, siglo xix

Frontal de madera del altar de la catedral
de Urgel (Museo de Arte de Catalurnia)
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de esta pintura es su sentido pedagé6gico, por
lo que el artista suele colocar en el fondo
de la figura rayos horizontales de color, que
obligan al espectador a la atencién de lo
que se marra, La pintura de este periodo
es antinaturalista v existe una verdadera obse-
sibn por lo esquemitico hacia lo estilizado
y hacia el hieratismo mavyestatico.

14). Francia. En Francia pueden distin-
guirse dos corrientes o estilos pictéricos que
no fueron marcados por la geografia, sino
que incluso a veces perviven en una misma
regién. El conjunto mds interesante es en
la regién de Poitou en la iglesia benedictina
de San Savin; es una pintura convencional
v la importancia del personaje lo indica el
tamafio del mismo. Existe cierta rigidez fron-
tal y la perspectiva estd ausente. El otro
estilo se encuentra en los mdrgenes de los
rios Saona v Loira y el més célebre ejemplo
estd en Berzé-La-Ville; aqui la influencia
bizantina es mas fuerte, se distingue la
riqueza del color y de la decoracién.

15). Espafia. En Espafia se originaron las
pinturas més bellas del roménico del occi-
dente. éstas fueron pinturas murales © de
frontales de altar. En Catalufia y en el siglo
x1 se decoré la iglesia de San Quirce de Pedret,
cuyas pinturas al fresco representan la pa-
rabola de las virgenes prudentes y las vir-
genes necias.

No obstante, en la regién catalana la obra
mas célebre es el Pantocrator de San Cle-
mente de Tahull.

En Leén, en la iglesia de San Isidoro se
decoré hacia la mitad del siglo xiur el Pan-
te6n Real con temas biblicos y apocalipticos.

San Baudelio de Berlanga en la provincia
de Soria tiene especial importancia porque
junto a los temas religiosos, se desarrollan
otros profanos como las cacerias. Los fron-
tales de altar eran realizados sobre maderas
con yveso de refuerzo, se suelen dividir en
compartimientos en cuyo centro aparece el
Pantocrator o la Virgen sirviendo de trono
al Hijo v alrededor temas santorales de gran
sabor regional o biblicos.

Frontal de Avid (Museo de Arte de Catalumia,
Barcelona)
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