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Arte romano

1). Arte y sociedad. Roma fue heredera
de la cultura clisica griega, pero las bases
de su arte estin en el helenismo; el arte
romano serd esencialmente prictico y tendra
como objeto vital el atraer a las grandes
multitudes. Roma se distinguié en el pecu-
liar empefio de organizar y utilizar el arte
al servicio del Estado.

Religién, leyes y civilizacién, estuvieron
aunadas en el espiritu de este pueblo que
consiguié esta trilogia por medio de la gue-
rra. El imperio latino heredard de la antigua
Persia la amplitud de criterio para que los
pueblos sometidos se autogobernasen, aunque
bajo la vigilancia del gobernador, pero de
ninguna manera fueron combatidas las cos-
tumbres locales, ni tampoco fueron persegui-
das las religiones tribales. A esto se debid
en parte el éxito que como administrador
tuvo el pueblo de Roma.

Si a ello afiadimos la construccién de puen-
tes, acueductos, carreteras y otras obras pu-
blicas, veremos cémo el conquistado, tenia
que reconocer la superioridad del conquis-
tador.

En cuanto a la ciudad, la idea griega era
la perfeccién aislada; en cambio, Roma y
conforme al patrén etrusco, agrupard sus
construcciones en un eje comin. El espacio
en la arquitectura serd parte esencial en
Roma. Los griegos lo consideraban como un
vacio uniforme para controlar y humanizar;
en cambio, Roma procurari que este espacio
eamarque al pueblo, a la religién y al Estado.
El romano tendré libertad completa en la elec-
cién de los temas y estilos, unos serin para
la élite culta y privilegiada y otra para la

plebe que se impresiona. Generalmente el
culto romano se inclinara por lo helénico; en
cambio, el pueblo tendra mayor aficién por
lo exético, oriental o por la tradicién itdlica.

Otro aspecto vital del arte romano serd la
utilidad en sus concepciones de tipo filosé-
fico; supieron adoptar el justo medio, no die-
ron gran importancia a las verdades eternas
del mundo futuro, pero si consideraron en
alto grado la conducta humana; el estoicis-
mo seria, por tanto, su filosofia y el epicurefs-
mo como idea del placer, de aqui el sentido
libertario ante la concepcién del arte; para
este pueblo fue mas importante la construc-
ciébn de un puente o un anfiteatro, que un
templo; la causa, el pueblo y el derecho del
ciudadano.

Los héroes griegos fueron fuente de ins-
piracién y sus atributos habrian de ser mo-
tivos para la gloria divina de los emperado-
res. En el arte romano encontramos lo 1til
vy lo fitil, o sea, los valores intrinsecos y
extrinsecos del arte occidental. En la cons-
truccién se advierte parte del espiritu practi-
co de este pueblo. Octavio decia que habfa
heredado una ciudad de ladrillo y que al
final de su reinado era de méarmol; en el
fondo esto era s6lo una verdad a medias,
pues el mérmol cubria tinicamente los muros
de ladrilld, es por ello que Roma sobresaldra
mucho mas que Grecia en el arte de la de-
coracién, a causa de tener que ocultar lo
barato del material de barro.

La importancia de este arte radica en que
a partir de este momento histérico se crearon
las bases del arte occidental hasta que la
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tecnologia del siglo xx lo sustituye por las
estructuras de hierro, acero y vidrio.

En Roma la sociedad difiere en las diferen-
tes etapas de su historia. Durante la monar-
quia la base era la gens o el conjunto de in-
dividuos que procedian de un mismo ante-
pasado; conservaban en sefal de su origen
comin el nombre gentilicio; estos hombres
que podian demostrar tal origen, poseian las
riendas del gobierno y la tierra, por ello se
llamaron patricios. La segunda clase estuvo
integrada por los llamados clientes, que eran
los extranjeros avecinados en Roma o des-
cendientes de libertos y dependientes de un
patricio, colocados voluntariamente bajo su
proteccién, dedicados en general a la in-
dustria y al comercio.

El tercer grupo lo formaba la plebe, sin
bienes, ni derechos, surgidos del gen que
se habia extinguido o de extranjeros que no
siguieron a un pater familia.

En la repdblica, los plebeyos después de
cruentas luchas consiguieron la igualdad de
derechos, pero no por ello la paz triunfé,
sino que el problema social prosiguié v causé
en parte la ruina financiera de Roma.

Durante el Imperio otros problemas sur-
gieron con mayor fuerza. El patriciado quedé
practicamente aislado, pero la contienda o
la rivalidad entre humilores o pobres y ho-
nestiores o ricos fue ain mas sanguinaria.

El siglo 11 d. de J.C. marcé el fin de este
Imperio; los agricultores abandonaron los
campos y las ciudades se vieron invadidas
por multitudes hambrientas, a tal grado que
el gobierno tuvo que dictar leyes para adscri-
bir a los campesinos al agro como si forma-
ran parte del mismo.

El arte romano tendri mucho de depen-
dencia social, pues como anteriormente alu-
dimos, las obras piblicas estuvieron en gran
parte dirigidas hacia la sociedad. El anfi-
teatro, el circo o el teatro seran una arma
con la cual el gobierno podri contener a
la masa y distraerla de sus funciones publi-
cas y la terma o la basilica seridn el lugar
donde el patriarcado o los honestiores, po-
dran desahogar sus impulsos reprimidos
mientras les llegaba su turno en la politica
del Estado.

2). Elementos artisticos. El arte romano
tiene sus inicios a partir de los tres tltimos
siglos de la Republica. Anteriormente Roma
dedicé sus esfuerzos a consolidar un im-
perio por medio de las armas y de la econo-
mia; cuando este estado estuvo cimentado
pudo crear un arte que, aunque inspirado en
otros, tuvo originalidad tal que se cataloga
entre los primeros de la historia.

En el arte romano se aprecian dos influen-
cias notables, por una parte el helenismo
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con su gran esplendor y el trasplante que
éste sufri6 a la muerte de Alejandro y la
divisién de su imperio. Los maestros direc-
tos de Roma seran los etruscos, de aqui que
el arte que corresponde a la monarquia y a
parte de la Repuablica sean necesariamente
etruscos y no romanos.

La arquitectura de Roma tendra varias ca-
racteristicas como el emplear las bdvedas se-
miesféricas de cafién y de arista que se origi-
naron en la Mesopotamia. Los romanos utili-
zaron diferentes aparejos como el Opus cua-
dratum, el Opus reticulatum y el Opus la-
teritum.

En cuanto a los érdenes arquitecténicos
de Grecia, en Roma evolucionaron, y asi el
dérico se transformé en toscano; tendra esta
columna basa, fuste sin estrias y el capitel
serd adornado con anillos (Fig. 13-1); en el
jonico las volutas seran hasta ocho cuando
en Grecia sélo eran cuatro y flexionadas.
(Fig. 13-2.)

Pero el orden méAs comin en la arquitec-
tura latina sera el corintio que se convierte
en el llamado orden o estilo compuesto (Fig.
13-3), pues el arquitecto alterna la hoja de
acanto o de olivo con las volutas del jonico.
Por dltimo, también serin los romanos muy
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el Bajo Imperio, ciertas variantes y asi apa-
recera en el siglo 11 d. de J.C., y durante la
época de Caracalla el llamado fuste helicoi-
dal, origen de la mal llamada columna salo-
moénica. En la “gran casa” de Volubilis, capital
de la Mauritania (Marruecos), tenemos her-
mosos ejemplares de este tipico fuste heli-
coidal.

En el arte romano, el arquitecto se toma
ciertas libertades no usuales en Grecia, y
asi combina y superpone los drdenes o esti-
los arquitecténicos, cuando el edificio cuenta
con varios pisos el inferior lo dedica al tos-
cano, el intermedio al jonico y el superior
al corintio. (Fig. 13.4.)

Roma usara también la pilastra y el pilar.
La primera tendra un aspecto decorativo y
el segundo de sostén e incluso suele adosar
la columna al pilar.

A menudo utiliza la arcada para la super-
posicion de los diferentes cuerpos de edifi-
cios y el tipo de arco mas frecuente es el de
medio punto (Fig. 13-5.) Los frisos son de
una decoracién abundante, en especial a par-
tir del Imperio, los temas seran las guirnal-
das, los follajes o simplemente la linea. Las
cornisas tendran los denticulos o gotas v
en la parte inferior del goterén apareceran
los meodillones que suelen tomar formas de
ménsulas.

Los techos serdn rasos a base de canizo
o de artesonado. En el centro del artesén
suele aparecer un roseton.

Los frontones romanos tienden hacia la
inclinacién. En el interior de la edificacién
la marqueteria del marmol revestira las enor-
mes paredes. Por ultimo diremos que Rome'
busca monumentalidad, grandiosidad, fuer-
za e impresion de duracién en su arte.

ARQUITECTURA

3). El templo. La pronao tendrd mayor
amplitud que la griega, pues al igual que en
Etruria, la liturgia exigird este espacio. Otra
gran diferencia es que para penetrar a un
temrlo griego, podia hacerse por cualquiera
de sus cuatro lados; en cambio en Roma,
como en Etruria, s6lo se realizé la entrada
por la escalinata que hay en el podio, en la
parte anterior del templo. (Fig. 13-6.)

En Roma seran frecuentes las plantas rec-
tangulares como circulares y por ultimo el
muro de la nao suele encontrarse adosado
a la columna, por lo que en el templo romano
desaparece el deambulatorio helénico.

4), Las basilicas, Estos edificios tuvieron
su origen en Grecia, estuvieron destinados
en Roma a la administracién de los negocios
y de la justicia; tenian 3 naves, las 2 latera-
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les eran de doble piso y ahi los cambistas ¥y
los comerciantes trataban asuntos mercanti-
les; la nave central tenia un hemiciclo en
el fondo, cubierto por una cipula de cuarto
de esfera que se llamaba absis, de donde
deriva la palabra dbside. (Fig. 13-7.)

Delante del hemiciclo se encontraba una
tribuna para el magistrado que administraba
la ley.

Frente a la basilica habia una explanada
para la reunién de los togados, de los comer-
ciantes o incluso de los falsos testigos. Esta
explanada poseia en algunos casos un porti-
co de columnas que servia como refugio,
segiin el clima. De este pértico derivara pos-
teriormente el atrio cristiano, asi como de la
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basilica pagana derivé el primitivo templo
catoélico.

En la basilica se usé el pilar como sostén,
a causa de que los techos eran bévedas, aun-
que en su exterior el lejado era de dos aguas.
Las bévedas solian ser en las naves laterales
de arista v en la central de caiién, o vice-
versa, la basflica cristiana por tener el techo
de madera, v por tanto pesar menos, susti-
tuird al pilar por la columna.

5). Las termas. Las termas eran los bafios
piblicos y la distribucién del recinto estaba
estudiado conforme a las mnecesidades del
lugar; habia bafios para mujeres o para hom-
bres, gimnasios, palestras, salas de conferen-
cias e incluso recintos académicos. (Fig.
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13-8.) Su planta era precedida de un patio o
peristilo de columnas; seguidamente estaba
el llamado apoditerum o vestuario; también
existia la sala de los perfumes, llamada
cloeothesium. El conisterium era el lugar
donde se daba masaje a los luchadores que
practicaban en el gimnasio. El frigidarium
era un gran patio con una alberca que alre-
dedor tenia ciertos circulos que servian para
el descanso de los nadadores; el xisto era la
sala central, estaba cubierta y en los exedros
se hallaban cuatro pisemos de agua tibia.
El tepidarium era un salén que por su tempe-
ratura preparaba a las personas al bafo
caliente.

En cambio, el bafo caliente en si se lla-
maba caldarium; este bano tenia ctipula o

boveda de arista. La sala tepidaria era para
los banos tibios y la frigedaria para los frios;
también existia el bafo de vapor llamado
sudatorium.

6). El teatro romano se diferencié del grie-
go en que en el primero se aprovechaba el
declive de la colina, en que tuvo un caricter
eminentemente religioso y por ello, en el
centro de la orquesta circular estaba el altar
de Dionisos; la escena no era de gran tama-
no y la graderia, como hemos indicado, se
hallaba en el flanco de la colina; en cam-
bio, el teatro romano seri erigido desde sus
cimientos, la orquesta tendri la mitad de un
circulo, pues dentro del género dramaético el
coro no tiene importancia en la comedia
romana, como en el teatro griego; los persona-
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jes son mas numerosos que en el griego y la
escena tendrd mayor importancia. (Fig. 13-9.)

7). Anfiteatros. Istuvieron destinados es-
tos edificios para los gladiadores, las luchas
contra las fieras, las cacerias y las nmauma-
quias o pesca mayor. El anfiteatro tiene forma
eliptica y desde la arena se elevan sobre sus
muros las graderias. La primera fila de
ésta se llamaba infima cévea, lugar reserva-
do para los invitados de honor. (Fig. 13-10.)

El anfiteatro era cubierto por una lona y
debajo de la arena habia todo un mundo sub-
terraneo dedicado a jaulas, vestidores o car-
ceres.

En el exterior se encontraban 4 pisos en
los llamados érdenes arquitecténicos super-
puestos.

Fn la construccién del anfiteatro se em-
ple6 la béveda, la arcada y el pilar,

8). Los circos. Esta construccién tenia for-
ma de rectingulo y su disposicién puede di-
vidirse en 4 partes; la arena o pista; las gra-

Fig. 13-10

das, dispuestas en los cuatro lados de la
anterior; la espina, que dividia a la pista en
dos partes y que a la vez servia para que los
corredores de carros pudieran dar la vuelta;
encima de la espina habia monumentos con-
memorativos y el marcador que fijaba las
vueltas de cada corredor y por ultimo los
carceres que eran las celdas o compartimien-
tos dispuestos en diagonal en la extremidad
de la pista, donde se encerraban los carros
antes de la salida (Fig. 13-11.)

9). El foro era la plaza publica a la que
se llegaba por la llamada Via Sacra. Este foro
habia sido durante la monarquia el mercado,
pero posteriormente se convirtié en el lugar
donde estaban congregados los principales
edificios del Estado, como la curia o recinto
del Senado. En ciudades como Roma, hubo
varios foros ante la necesidad de burocratizar
al pais.

10). Arquitectura de ingenieria. En cuanto
a esta materia, Roma erigié fuera de Italia
méas obras publicas que en el pais de origen.

Fig. 18-11

Graderia
'
I-7 ~
P7 ~
z ~ < . Espina
Car S ~
ceres
|'—_Il =T T Plsta
- il £
l
Graderia

Planta de circo.


Fragoso

Fragoso


Canal

LI )0

A

Fig. 13-12

El acueducto. Servia para proveer de aguas
a las ciudades, a veces tiene varios kilome-
tros y parten desde el manantial hasta la po-
blacién; es construido a base de arcadas y
estas arcadas se atienen a las irregularidades
del terreno, vy asi cuando pasa el acueducto
por un valle a través de dos montes, el ni-
mero de arcadas aumentard para librar la
desproporciéon de altura. Por encima de la
arcada corre un canal de ladrillo, o piedra
porosa que se encuentra cubierto; a veces
este acueducto se hace subterrineo si el
nivel constante del terreno es llano. (Fig.
13-12.)

Los puentes sirvieron tanto para salvar el
ancho del rio como para solucionar el paso
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puentes tendrian uno, tres o cinco ojos,
gun la anchura salvada.

Las carretéras comunicaron por medio de
una gran red, hasta los ultimos confines del
Imperio Romano; estas vias segin su impor-
tancia, las habia hasta de 3 categorias que
estaban marcadas por la calidad de la cons-
truccién.

Acueductos, puentes y carreteras, fueron
obras del ejército, el cual, cuando no tenia
que combatir y para estar en plena actividad,
se dedicaba a estas labores publicas; es por
ello que nunca el ciudadano romano conside-
r6 a la milicia como una clase parisita, sino
util a la vida publica.

11). Las tumbas. Los romanos practicaron
2 tipos de enterramientos, la incineracion y
la inhumacién; para la incineracién tuvieron
edificaciones rectangulares a flor de tierra
o bajo tierra (catacumbas), donde habia pe-
quenos nichos llamados columbarium, en los
que eran depositadas las urnas con las ce-
nizas.

Para la inhumacién, el pueblo era ente-
rrado en tumba de fosa, con una lapida que
la cubria; las personas importantes, aunque
se incineraran, levantaron timulos a la ma-
nera oriental o etrusca, asi hubo tumbas
piramides, circulares, o verdaderos mauso-
leos que derivaban del ya nombrado tamulo
etrusco.

Estas sepulturas tenian que estar fuera del
ambito citadino y que mno atravesaran las

se-
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y cuando no eran bajo tierra solian estar
a ambos margenes de las carreteras.

12). La casa, La casa romana (Fig. 13-13)
no suele tener ventanas al exterior, su unica
puerta se llama las fauces y los muros que
la circundan estaban abiertos con las llama-
das tabernas o tiendas. Al penetrar encon-
tramos el llamado atrio o altar de los ante-
pasados; es una estancia en donde se venera
a la gens familiar, y como solian encenderse
candelas, tenia un aspecto negroide; la pala-
bra atrio deriva del latin atrium que quiere
decir negro.

Por un tablinum o corredor se llegaba a
un patio que recibe el nombre de peristilo,
hacia ¢l dan las habitaciones del piso bajo,
que era usado por el pater familiae, ya que
el piso superior o gineceo estaba dedicado a
las mujeres; cuando la casa era suntuosa,
otro tablinum comunicaba con un segundo
patio donde estaban el impluvio y el complu-
vio; el impluvio era un pequeno estanque que
recibia las aguas de lluvia; debajo de él habia
capas de arenas que convertia al agua de
{luvia en potable y el compluvio era el techo
jnclinado hacia el impluvio por donde pe-
netraban las aguas. (Fig. 13.14.)

Las dependencias de la casa recibian dife-
rentes nombres, asi el triclinio o comedor,
la cubicula o dormitorio v el oecus o lugar
de reunién familiar.

13). Monumentos conmemorativos.

A) Arcos de triunfo. Al final de la Re-
publica, estos arcos tendrian un solo ojo o
férnices; pero, segtin el Imperio fue creciendo,
aumentaron el numero de férnices hasta cua-
tro. (Fig. 13-15.)

El arco es una construccién maciza, deco-
rada con columnas adosadas, cornisas y la
parte superior se llama atico.

Encima de éste suele colocarse una viga
o cuadriga dirigida por el personaje al que
esté dedicado el arco.

B) Columnas conmemorativas (Fig. 13-16.)
Las columnas, al igual que los arcos, estaban

Fig. 13-14
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dentro de la ciudad, en una plaza o en una
calle. Se dividian en 3 partes esenciales: un
gran podio, que a manera de capilla conte-
nia los restos o cenizas del homenajeado;
un fuste en cuyo derredor estaba el relieve
con la historia del personaje y encima del
capitel la estatua del individuo.

Hubo también columnas que sirvieron pa-
ra conmemorar no un héroe sino una bata-
lla, asi las columnas de Proa de Navio.

Por ultimo, y por influencia oriental, se
levantaron otros monumentos conmemorati-
vos como las piramides.

ESCULTURA

14). Caracteristicas. La escultura romana
tiene influencia helenistica y consigue su
mayor florecimiento a partir del siglo 1 a.
de J.C. En Roma estuvieron presentes la
escuela griega del siglo 1v a. de J.C, la
escuela atica y la asiatica. Los géneros va-
riaron notablemente respecto a Grecia y aun-
que el panteén helénico continud, se incor-
poraron otros muchos dioses derivados de
la conquista. La escultura alegoérica tuvo en
Roma importancia suma e incluso la propia
Roma como ciudad deificada; el romano al
no creer en su propia religién tuvo una ver-
dadera caterva de divinidades, a tal grado
que cualguier acto de la vida tuvo un dios
protector.

La escultura romana sobresale en dos as-
pectos que superan a la propia Grecia: el
retrato y el relieve. En el retrato se busco la
identidad mas completa tanto fisica, como
psicolégica con el retratado; no tendra Roma
en el retrato traba alguna que le impida las
posturas y movimientos mdas increibles. El
relieve aparecerd en esencia sobre los arcos
de triunfo, las columnas conmemorativas o
los sarc6fagos; en el relieve tocaron dos as-
pectos: el histérico, en que el realce y el
numero de personajes en un pequeno espacio
se hace notable y en este relieve histérico el
artista no olvida el combate, el paisaje o la
victoria.

El bajorrelieve estara enfocado hacia la
vida familiar y castrense.

En los sarc6fagos hay variantes de sumo
interés, asi la mitologia griega, que habla del
mas alld, esti presente; pero también apa-
rece la familia o el oficio. El difunto suele
estar o en forma de medallén en un precioso
relieve o de cuerpo entero sobre el sarcéfago,
segiin la tradicién etrusca. En cuanto a la
decoracién se usan las garras o cabezas de
leones; los carneros, que por Sus Ccuernos
recuerdan a la voluta del jonico; los mascaro-
nes, alusivos a la muerte y ahuyentadores
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de los malos espiritus; asi también las guir-
naldas y ciertos grutescos.

PINTURA

15). Caracteristicas. Se emplearon diferen-
tes técnicas como el fresco, el temple y la
encaustica. En la pintura la influencia griega
y etrusca fue notable, pero la pintura romana
de mejor conservaciéon es la pompeyana; en
ésta se han clasificado cuatro estilos, el pri-
mero recibe el nombre de incrustacién, par-
que se combinaba con la pintura, la plancha
de marmol o su imitacién en estuco.

El segundo estilo se llama de perspectiva;
sobre el muro eran pintadas columnas o pi-
lastras y sobre su fondo la perspectiva de
calles o plazas era magistral; este estilo lo-
graba dar a la habitacién gran amplitud vi-
sual. Podemos decir que el segundo estilo
tuvo una duracién desde el ano 10 antes de
J.C. hasta el 25 d. de J.C. En el tercer es-
tilo, la pared tendri un zdécalo oscuro con
recuadros claros divididos por motivos ar-
quitectonicos.

En el cuarto estilo que se inicia el ano 60
de J.C., y termina en el 150 d. de J.C, la
arquitectura fantastica llegard a un gran ba-
rroquismo.

Los temas seran muy variados como la mi-
tologia, el retrato, la vida diaria, los miste-
rios, etc.

En cuanto a los ornamentos, los instrumen-
tos musicales tuvieron en la pintura gran
realce, pero también la guirnalda, el follaje,
la flor, el fruto, el delfin, o las maéscaras
ocupan un lugar privilegiado.

Roma también realizdé pintura de caballete,
en el retrato, en las naturalezas muertas, en
las caricaturas o en el cuadro de paisaje.

16). El mosaico. Los hubo de tipo geomé-
trico con teselas, de lapisldzuli, marmol o
pasta vitrea; generalmente tenian un trazo en
angulo recto, procurando que la figura cen-
tral tuviera relieve. Hay mosaicos que llegan
a tener una superficie de 300 metros; a veces
el mosaico es historiado y sirvié tanto para los
pisos como para la pared; también las fuen-
tes, e incluso las columnas en su fuste, eran
decoradas con este tipo de mosaico. Los
geométricos tienen aspectos de tapiz, motivos
entrelazados donde a veces con la figura zoo-
morfa o antropomorfa se convierten en un
mosaico historiado.

17). Las artes menores. En esta manifes-
cién Roma tuvo un gran desarrollo, asi el
arte del mueble se caracterizé por la combi-
nacién del metal con la madera.
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El animal, en especial el leén, asi como
los grifos, ocuparon un papel importante en
dicha decoracién. La orfebreria usé la téc-
nica del repujado y Plinio nos da una idea
del auge que ésta alcanzé en Roma, las joyas
engalanadas por las piedras y perlas con gran
influencia oriental, tuvieron los pendientes
o inaures, los collares al estilo etrusco, los
brazaletes de serpiente o armilla, la fibula o
broche con muelle, de origen etrusco, la
aguja o acus que tenia como objeto el ador-
no del pelo y por tltimo las preseas o conde-
coraciones militares llamadas phalerae.

También Roma se distinguié en el arte de
la ceramica que se convirtié en un verdadero
oficio, ya que en las asas aparecia la marca
del fabricante.

La crdtera tenia 2 asas y era usada para
mezclar el agua con el vino. La jarra se lla-
maba wurceus, la tasa recibia el nombre de
patinas y algunas copas tenian pie.

De todas las fabricas de cerdmica la mas
antigua fue la Arretium (Arezzo). En la
ceramica sobresalié la decoracién, en espe-
cial el ciclo baquico.

18. Arquitectura. Segiin la historia, el
arte romano podria dividirse en tres grandes
periodos: a) los 3 ultimos siglos de la Re-
publica, b) la época de Augusto (30 a. de
J.C. a 14 d. de J.C.), ¢) la era clisica co-
rrespondiente a los emperadores de la familia
Antonina (Trajano, Adriano, Antonio Pio y
Marco Aurelio); algunos historiadores afia-
den un cuarto periodo llamado de la decaden-
cia y que abarca desde la anarquia militar del
siglo 11 d. de J.C. a la época de Constantino.

Templos. Entre los templos mas famosos
de Roma debemos mencionar el Ara Pacis,
que fue levantado por orden de Augusto en
el ano 13 a. de J.C.; para conmemorar la paz
romana; en él sobresalen los relieves de la
familia imperial y por su estructura era mas
oriental que romano. De todos los templos
romanos el méis célebre fue el Panteén de
Agripa; se comenzé el ano 27 a. de J.C., y
fue reconstruido por Adriano en el siglo 11;
la causa de que se conserve perfectamente
se debe a que en el ano 609 el papa Bonifacio
v lo dedicé al culto de Santa Maria de los
Martires. Tiene el panteén forma circular,
en su pronao aparecen 16 columnas monoli-
ticas de granito rosa y gris de 1215, metros
de altura. En el friso se lee la inscripcién
de que Agripa lo hizo.

La puerta de bronce que comunica a la
nao es la original; la nao o coella se encuen-
tra cubierta por una ctpula de 43 metros
de diametro; todo el interior estaba revestido
de marmoles, mientras que la ctpula se
encontraba decorada con casetones de rosas
de bronce.

Otro templo importante fue el dedicado a
Venus y Roma; sus restos estdn en la parte
mas alta de la Via Sacra y su nao se encon-
traba dividida en dos partes, una dedicada a
la diosa Venus y otra a la diosa Roma. Lo
mandé construir el emperador Adriano.

El templo de Antonio y Faustina fue eri-
gido por orden del Senado, en el afio 141
d. de J.C., en memoria de la mujer de
Antonio Pio; del templo antiguo quedan hoy
10 columnas monoliticas de 17 metros de alto,
pero en el siglo once se convirtié en la igle-
sia de San Lorenzo y Miranda.

Basilicas. Entre las basilicas mas célebres
tenemos referencias histéricas de la llamada
basilica Julia, asi como de la basilica Ulpia
o Trajana, pero verdaderos restos arqueolé-
gicos quedan de la Basilica de Magencio o
de Constantino; fue iniciada la obra en el 306
d. de J.C., su fachada vprincipal daba al Coli-
seo, tenia una longitud de 100 metros y
una anchura de 76 y estaba dividida en 3
naves,

Termas. Las termas mdas importantes de
Roma, de las cuales se conservan restos inte-
resantes, son las de Caracalla y las de Dio-
cleciano; las primeras las mandé construir
este emperador en el siglo 111, y estuvieron
en uso hasta la invasién barbara, su salén
circular tenia 35 metros de diametro; las
termas de Diocleciano fueron las mas gran-
des de la Ciudad Eterna y pertenecen a fines
de la tercera centuria, tenia un cupo de 3 000
personas. Fueron también célebres las termas
de Tito.

Anfiteatros. De los anfiteatros romanos,
el mas célebre es el llamado Coliseo o An-
fiteatro Flavio que fue iniciado por orden de
Vespaciano, el ano 72 d. de J.C., aunque lo
inauguré Tito, el ano ochenta d. de J.C.; la
inauguracién duré tres meses y murieron
mas de cinco mil animales; fue cerrado al
publico en el afio 400 por orden de Honorio.
Sd circunferencia es de 507 metros y las
gradas llegan a 57 metros, en la arqueria
exterior habia figuras de divinidades y de
personajes, todo estaba recubierto de marmol
y podia albergar a 50 mil espectadores, como
tiene forma eliptica, la arena mide 76 me-
tros de largo por 46 de ancho.

Circos. De los circos de Roma mas famo-
sos debemos mencionar el circo maximo y
el de Majencio. El primero fue fundado por
los tarquinos y su obra concluyé en el siglo
1 a. de J.C.; todos los emperadores lo embe-
llecieron y tenia un cupo de 250 mil perso-
nas; el dltimo especticulo se celebré en el
siglo vi d. de J.C., bajo el mandato de Totila.
El circo de Majencio fue del siglo 1v v lo
levanté dicho emperador a la memoria fu-
nebre de su hijo Rémulo.
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El anfiteatro de Itdlica (Sevilla). Arte pro-
vincial romano

Teatros. En Roma el teatro més célebre
es el de Marcelo y se iniciaron las obras en
el gobierno de Julio César, pues anterior-
mente eran de madera. Augusto lo inauguré
el ano once antes de J.C., v lo dedicé a su
sobrino Marcelo, hijo de su hermana Octavia;
en la parte exterior tiene dos cuerpos de
arcadas con columnas adosadas, toscana y

jénica, que sirvieron de modelo para el
anfiteatro.
Foros. En la Ciudad Eterna existen varios

foros como el romano, que datan de la pri-
mera época de la Republica; en él, como ya
apuntamos, se congregaron templos, porticos
v edificios publicos, asi el pértico de los dio-
ses condescendientes estaba dedicado a 12
divinidades, cuyas esculturas se encontraban
situadas detras de Ias columnas de dos en
dos. La curia se decia que la habia fundado
Tulo Hostilio v era un recinto con una gran
sala para las secciones del Senado; frente a
la curia estaba la lapisniger (piedra negra)

Teatro de Orange (Francia)

El puente de Alcantara (Cdceres). El arco
triunfal sobre el pilar central esta dedicado
a Trajano

que era una plataforma cuadrada de marmol
negro, que contenia la tumba de Rémulo.

Otros foros importantes de Roma fueron
el de Augusto, el de César y el de Trajano.

Acueductos. De los acueductos los mas
importantes se hallan en Francia, como del
Pont Du Gard y en Espana el Acueducto
de Segovia vy el de Tarragona.

Puentes. Entre los puentes de Roma son
dignos de mencionarse el de Santo Angel v
el Puente Roto. En Espana, el Puente de Al-
cantara en Ciaceres estaba formado por seis
arcos que salvan una distancia de 194 me-
tros y que fue construido en la época de
Trajano,

Entre las vias o carreteras famosas tene-
mos la Apia que comunicaba a la ciudad de
Roma con el puerto de Brindis, pertenece al
censor Apio Claudio; el ano 312 a. de ]J.C.,

El Pont-du-Gard. Acueducto construido a fines
del siglo I a. de ].C.
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El Mausoleo de los Julios, en Saint-Remy de
Provenza (Roma)

y por su importancia recibié el nombre de
Regina Viarum.

Las tumbas. La tumba de Cecilia Mete-
lla es un monumento tipico de la Via Apia;
fue levantado en los ultimos anos de la Re-
publica, alojé los restos mortales de Cecilia
Metella, hija de Quinto Metello y esposa de
un hijo de Craso. Es un torreén en forma

La tumba de Cecilia Metella (Roma)

cilindrica de veinte metros de diametro, ador-
nado con un bello friso con escudos y bucra-
nos (calaveras de buey). En el siglo xiv,
esta tumba fue convertida en fortaleza.

Otra célebre tumba de Roma es el Mauso-
leo de Augusto; lo levanté el emperador para
alojar sus restos y los de la familia impe-
rial en el ano 27 a. de J.C.; tenia forma
circular y se distinguia por la gran riqueza
de marmoles y esculturas; sobre el gran podio
habia un cono de tierra con cipreces vy en
la parte superior la estatua de Octavio; como
otras tumbas, fue convertida en fortaleza,
aunque hoy dia ha sido restaurada y en su
interior aun puede verse la cripta que con-
tenia las urnas funerarias.

Por tultimo debemos mencionar la mas
famosa de las tumbas romanas, la llamada
mole Adriana, actualmente castillo de Santo
Angel. El motivo de esta construcciéon fue
para alojar los restos de Adriano y de su
familia. Se comenzé a construir en el ano
135 d. de J.C., vy se terminé 4 anos después,
durante el reinado de Antonio Pio. Casi du-
rante un siglo fueron enterrados ahi todos
los emperadores, tenia una base cuadrada,
encima una mole cilindrica y por ultimo un
timulo arbéreo en forma de cono, también
fue convertido en fortaleza.

La casa. En Roma quedan restos de casas
romanas al igual que en Ostia, donde se han
encontrado incluso edificios de departamen-
tos. En la Ciudad Eterna, la Domus Aurea fue
palacio de Nerén, que mandé levantar este
emperador después del incendio de Roma.

En su origen constaba de gran nimero de
edificios decorados con estucos, pinturas y
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marmoles; la decoracién del estuco de la
Domus Aurea sirvié en el Renacimiento de
inspiracién para crear la decoracién grutesca.
~ En Pompeyva son famosas las casas de los
Veti, asi como la del Fauno; en Roma, la
casa de Livia. En el Palatino, en esta misma
ciudad, el palacio de Augusto que posterior-
mente fue ampliado con el palacio de los
Flavios; tenia una hermosa fachada de co-
lumnas y un salén del trono con béveda, v
hacia su gran patio concurrian las espacio-
sas habitaciones.

Arcos de triunfos. Entre los mas célebres
debemos mencionar al de Tito, mandado ha-
cer por el Senado, el ano 81 d. de J.C., para
conmemorar las victorias de este emperador
sobre el pueblo judio. Debajo del arco pueden
hoy todavia apreciarse los relieves que cele-
bran las gestas, y en la béveda Tito aparece
rodeado de sus lictores. Es de un solo ojo.
Otro arco importante es el de Constantino,
construido por el Senado para conmemorar
la victoria de Puente Milvio sobre Majencio.
Los relieves de este monumento, de 3 ojos
o fornices, pertenecen a otros edificios que re-
presentan escenas de Trajano, Adriano y Mar-
co Aurelio; como ejemplo de arcos de 4 for-
nices tenemos el de Jano, que pertenece al
ultimo periodo constantiniano (siglo 1v).

Columnas. De todas las columnas del Im-
perio (Roma), las mas importantes son la de
Trajano vy la de Marco Aurelio. La primera
fue levantada el ano 113; tiene una altura
de 30 metros y en forma heliocoidal existen
unos relieves que narran las hazanas del
emperador contra los dacios; el fuste esta
sobre un basamento o podio, con el sepulcro
de Trajano y en la parte superior del capitel
se encontraba su estatua, que en el siglo
xvil fue sustituida por una de San Pedro,
segun la magnificencia de Sixto V. La colum-
na de Marco Aurelio no tiene la grandiosidad
de la de Trajano; ha recibido también el
nombre de Columna Antonina y desde la
base a la cuspide mide 42 metros de altura.
Fue erigida en el siglo 11° para conmemorar
las victorias de este emperador sobre los
germanos y los samnatas. El mismo pontifice
que colocé a San Pedro sobre la de Trajano
puso una de San Pablo de gran calidad
artistica.

19.) La escultura. La escultura romana es
en si la evolucién del ultimo periodo etrusco
v helenistico, e incluso fue creada la escuela
neoatica para proporcionar a los romanos
ricos, esculturas griegas que adornaran casas
vy jardines. A esta escuela pertenece el es-
cultor Pasisteles, que segin parece trabajo
en Napoles, pero como ya indicamos, el
retrato y el relieve histérico seran la base
de la originalidad escultérica de Roma.

Retrato escultérico de Livia, esposa de wc-
tavio (Museo del Vaticano)

La idealizacion de héroe griego fue sus-
tituida por el realismo del retrato v el relieve
mitolégico es casi desechado para sustituirlo
por temas de personajes identificables.
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Estatua del emperador Claudio (Museo del
Vaticano)

Desde el siglo 11 a. de J.C., los pliegues,
las actitudes o la disposicién escénica se
asemejan a Grecia, pero el rostro es neta-
mente latino.

En el periodo de Augusto la idealizacion
vuelve a cobrar impulso, pero aun en ese
momento la psicologia realista sigue teniendo
vigencia.

El origen del retrato dijimos que era etrus-
co, derivado de los sarcofagos y de las mas-
carillas de cera de los

antepasados que
se conservan en el atrio familiar. Como

simbolo de este periodo republicano encon-
tramos en el Museo del Vaticano el grupo de
Caton y Porcia. Los mejores ejemplos del
retrato estin en los bustos de los emperado-
res, fueron representados en todo tipo de
actitudes: como general, sacerdote maximo,
legislador, togado, etc. Augusto se hizo retra-
tar en diferentes fases de su vida, asi en el
Museo Britinico lo tenemos en la cabeza lla-
mada de Meroé, pero la mas célebre escultura
augusta es la de Primaporta que fue en-

Dama de la permanente ( Museo Capitalino,
Roma)

contrada en la casa de Livia; era policroma
y aparece como estratega, de un realismo tal
que concuerda perfectamente con las des-
cripciones histéricas. Esta etapa del estilo
octaviano, se mantiene hasta los Flavios, vy
son célebres los bustos de Tiberio, Agripa,
Caligula o Nerdn; igualmente son de sumo
interés las esculturas de la familia imperial
a través de las cuales podemos admirar hasta
los cambios de moda.

La época octaviana es de sencillez, aun en
la moda femenina, asi el retrato de Livia, del
Museo de Copenhague o el de Agripina del
Museo Britanico.

En cambio, en la época flavia la moda se
complica vy la Dama Desconocida del Museo
del Capitolio de Roma muestra la complicada
peluca de bucles; pero con el reinado de Tra-
jano la sencillez vuelve nuevamente, y asi
la escultura de Plotina, del Museo del Ca-
pitolio, nos da una idea de la corte del em-
perador hispano.

Con Trajano se introducen en la escultura
romana nuevos temas por la influencia de
los pueblos béarbaros, y Adriano en su nueva
idealizacién por el impulso que cobré en
Roma el ultimo aliento del arte griego, re-
presenta a su esclavo favorito Antinoo, casi
como un dios.
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Estatua ecuestre de Marco Aurelio (Roma)

Los antoninos acentian el realismo y las
esculturas toman la técnica de perforar las
pupilas de los ojos y grabar el iris. Del siglo
11 d. de J.C., es celebérrima la estatua ecues-
tre del emperador Marco Aurelio, ejemplo de
bronce que habra de inspirar a los artistas
de todas las centurias siguientes.

Si el siglo m1 fue de decadencia politica,
también lo fue artistica; mas que la termina-
cion de la obra, tendran importancia suma los
efectos de luz v de sombra, asi en el museo
antiguo de Berlin encontramos la cabeza del
emperador Maximo Trax. La proporcion he-
lénica se pierde totalmente y la tendencia
a la monumentalidad se hace visible; en lo
psicolégico hay algo de tragico y la cabeza
de Constantino el Grande, de casi 2 metros
y medio de altura, en el museo de los con-
servadores de Roma, es un ejemplo notable.

El relieve histérico es una continuacion
del relieve helenistico, pero Roma tendra
un especial interés por el paisaje del que
habia carecido Grecia. El amor a la natura-
leza es notable aun en la decoracion y en
la época de Augusto los relieves del Ara de
la Paz seran el primer ejemplo de belleza
a que llegard el futuro relieve de la época
antonina. En estos relieves del Ara de la Paz,
la identificacién del personaje es completa,
el emperador preside un cortejo con su fa-
milia, seguido por los lictores, sacerdotes,
cénsules, Senado v pueblo de Roma; el rea-

emperador
Louvre, Paris)

Busto del Caracalla (Museo del

lismo es notable, como el detalle de la matro-
na, que con el dedo- en los labios impone
silencio a Druso y Antonio que hablan sin
cesar,

Los relieves del Arco de Tito son también
de gran calidad, impresionante es el desfile
que sobre la Via Sacra hacen los soldados
con el candelabro de los siete brazos, y no
menos bello es el de Tito coronado por la
victoria y conducido al triunfo por la diosa
Roma. De todos estos relieves historicos los
mas bellos son los de la columna trajana que
en su fuste cuenta con 200 metros de relie-
ves, narrando las campanas del emperador.
Una de las escenas mas bellas es la forma
de como los ingenieros militares hacen sus
puentes sobre el rio Danubio, e impresio-
nante es el movimiento de lucha entre roma-
nos y dacios.

Los relieves de Marco Aurelio son mas
histéricos, mas narrativos, pero menos so-
brios. En el siglo v el relieve decae como
los del sarcéfago de Elena, madre de Cons-
tantino. En esta época la calidad artistica es
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El grupo de los tetrarcas (Basilica de San
Marcos de Venecia, arte tardio romano)

suplantada por el amontonamiento de perso-
najes y hay una mania por la isocefalia,
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20). La pintura. Los estilos ya menciona-
dos nos dan una idea de la pintura romana;
al primer estilo corresponde la pintura de
la casa de Fauno en Pompeya; en el segun-
do el paisaje imaginario y a veces bucolico
es patente en la casa de Livia del Palatino;
en el tercero la casa de M. Spurio Masor
presenta la influencia oriental egipcia; y en
el cuarto, el paisaje, la decoracién, la vida
diaria son comunes, pero el retrato adquiere
gran importancia como el de la pareja del
Museo de Napoles.

El mosaico es abundante en el arte roma-
no, no s6lo en Italia sino en todo el Imperio;
esto mismo podriamos anadir de los templos,
columnas, arcos, casas, anfiteatros o escul-
turas que vienen a poblar las vastas fronte-
ras de este Imperio y asi Europa, Africa del
Norte o el Asia Menor, conservan como te-
soros de una civilizacién los restos inapre-
ciables de la cultura romana.

El mosaico seria amplisimo de enumerar,
pero al contemplar los encontrados en las
casas de Pompeya, admiramos las batallas
e incluso la ensenanza donde la influencia
helenistica es notable.

El Museo de Népoles guarda mosaicos de
alta calidad; un verdadero desfile del roma-
no; el perro guardian, la pelea de gallos, las
luchas de los gladiadores o el adiestramiento
del caballero son ejemplos imperecederos.

Relieve del Ara de la Paz, donde desfila la familia imperial, obra monumental de la
escultura romana
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