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Arte griego

1). Arte y Sociedad. El arte griego es la
mas grande expresion de la sociedad de un
pueblo. En €l los artistas buscaron la expre-
sion més completa de sus ideales, los cuales
estuvieron congregados en: el humanismo, el
idealismo y el racionalismo. Pitagoras decia:
“El hombre es la medida de todas las cosas”,
y Soéfocles anadia posteriormente: “Muchas
son las maravillas del mundo, pero ninguna
como el hombre.” En estas dos definiciones
esta concentrado el humanismo helénico. Mu-
cho se ha hablado de que la religién griega es
la mas grosera de la antigiiedad, pero, si los
dioses fueron personificaciones de los vicios
y virtudes humanos, vemos entonces que nin-
guna religién se acercé tanto al hombre como
ésta.

La gran pasiéon del griego fue el ser hu-
mano, con todas sus relaciones sociales, con
su ambiente natural y la posicién que el
hombre tenia dentro del orden universal de
las cosas.

El griego participé en los asuntos piiblicos
como una necesidad de supeditar sus intere-
ses personales al bien comin. Lo politico v
lo social estuvieron siempre equilibrados por
la aristocracia conservadora y el individua-
lismo liberal, que dio a Grecia esa forma po-
litica que denominamos democracia. El hu-
manismo helénico fue expresado en forma
contundente por el amor que el griego tuvo
hacia la naturaleza y asi la escultura tomé
el cuerpo como punto de partida, y las ima-
genes fueron idealizadas, consiguiendo la
belleza perfecta; pero la imaginacién no que-
dé atrds, y algunos dioses que representan las
fuerzas de la naturaleza toman formas mons-

truosas, como aquella que representa al dios
Pan. Sin embargo, “Una divinidad como la
de Démeter con cabeza de jumento que se
veneraba en Frigia, se les muestra a los grie-
gos clasicos como monstruosa e inexplicable”.

Sin embargo, el dmbito espiritual estuvo
para el griego en este mundo; de aqui que
no hubiera una clase sacerdotal influyente.
El griego es menos creyente que el oriental
porque confia méas en si mismo.

El idealismo alcanza su mixima expresién
en el siglo v a. de ]J.C., cuando fueron levan-
tados los grandes templos en honor de dioses
perfectos y la interrelacién légica de lineas
planas y masas logra plasmar algo de la
permanencia y estabilidad frente a lo caduco
de la vida y de la naturaleza.

El griego representa a los dioses en forma
humana, pero en cierto sentido, superior a
ella, como conviene a un ser sobrenatural.

El hombre se transforma de artista en obra
de arte. Se ha provectado sobre la maturale-
za, ya no es €l, es canto, es danza; hay una
idealizacién de la naturaleza que se expresa
no obstante en forma antropomérfica y des-
pués se vuelve mas filoséfica, llegando a las
fuerzas metafisicas del Universo.

El idealismo estd manifestado también en
la escultura; y asi el artista evita plasmar la
infancia o la senectud, que hubieran sido
simbolo de imperfeccién y en contra del ideal
humano. Por ello sus dioses y sus hombres
fueron representados en la edad viril,

La belleza fue sobrenatural y el mundo
real e ideal, provoca el orden perfecto. El
racionalismo estd expresado en aquello que
decia Pitdgoras: “las cosas son numeros”,
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y Soécrates, que amaba la verdad, decia que
ésta debe ser buscada “no por el éxito
mundanal que encierra, sino porque es un
ideal que debe ser buscado por si mismo”.

En el racionalismo griego se busca el equi-
librio, la armonia ordenada y sus artes ten-
dran esa gran cualidad de equilibrio, claridad
y sencillez.

Algunos filésofos atacaron a la imagina-
cién, pero Aristoteles ya sabia distinguir la
verdad histérica vy la verdad poética, v los
poetas mas graves imitan las acciones nobles
y las aventuras de sus semejantes; los vul-
gares, las acciones ruines.

Los dioses fueron inmortales, pero no omni-
potentes, pues esas divinidades necesitaban
del hombre. Los dioses son hombres mids po-
derosos, mas altos y rtecios, mads bellos y
siempre jovenes, pero igualmente viciosos. “El
mundo divino es una imagen agrandada, pero
no purificada, de la humanidad”.

La busqueda de la justicia y de la sabidu-
ria acercd al griego a lo divino y a lo humano
v el hombre se sintié6 como impulsado hacia
la deidad.

Sus artes fueron para seres racionales y
si poseian la virtud de la proporcién del or-
den v del equilibrio eran perfectas.

Su idealismo estuvo basado en la verdad,
la belleza y la bondad y para llegar a ellas
se siguié el camino de la dialéctica, de la
estética y de la ética.

Finalmente, el florecimiento del arte grie-
go se vio en decadencia cuando la politica
fue sustituida por las aspiraciones naturales
de cultura, pero Atenas pudo con orgullo decir
que sus hijos continuarian su obra; asi, aun-
que Trova perdi6é la guerra y Juno se regoci-
j6, finalmente Venus alcanzaria la victoria
cuando su hijo Eneas puso los primitivos
cimientos de Roma.

En cuanto a la sociedad griega, varié mu-
cho segun la Polis, vy asi Esparta represento
a la aristocracia militar, a la guerra, al
ejercicio, al musculo, por lo tanto estas gentes
no pudieron desarrollar un gran arte, sino
algo que iba acorde con su modo de vivir.
Por el contrario, la historia de Atenas, desde
su principio politico fue evolucionando hacia
una republica aristocratica, gobernada por
los Eupatridas, y después hacia la democracia,
y cuando ésta consigue implantarse, triunfa
también el arte griego.

Los atenienses perdieron el supremo dere-
cho de la libertad, como otros muchos pueblos
de la historia, cuando se hablé en demasia
de libertad. Los pueblos comienzan siendo
monarquias: de ahi pasaron a republicas que
desembocan en democracias y en este mo-
mento comienza a hablarse de libertad, que
es el mal augurio de la tiranfa y la dictadura.
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En Grecia no existié el concepto de imperio
territorial, no hubo una romanizacion o his-
panizacion integral, sino que su cultura llego
a las colonias como algo que iba con el propio
ser del colonizador, pero sin pretender impo-
ner aquello que se creia mejor.

Dentro de la Grecia continental no hubo
unidad politica, menos atn en las colonias,
pero el intelecto estuvo unido por lazos de
religién, cultura, costumbres, sangre y len-
gua que eran en realidad lo que representa-
ban las grandes fiestas panateneas.

Los juegos olimpicos se consideraban co-
mo una fiesta religiosa. La fiesta de Olimpia
era movible y se celebraba del onceno al de-
cimoquinto de hieromenia.

2). Caracteristicas artisticas. La arquitec-
tura griega tuvo, como cualquier otro arte,
una verdadera evolucién; llega a ser perfecta
en el siglo vi a. de J.C. No obstante, sera en
la centuria siguiente cuando se realice. Este
retardo se debera a las guerras médicas.

Si esta arquitectura ha sido llamada cli-
sica, se debe a la pureza de su estilo y pro-
porcién, sirviendo de modelo a las artes pos-
teriores.

Los griegos usaron diferentes tipos de apa-
rejos: el isodomo o hiladas, de piedras de la
misma altura, y el sendodisodomo o hiladas
de piedras iguales, con una hilada interme-
dia mas pequena. En casos extraordinarios
usé el heleno el aparejo almohadillado como
en el monumento a Lisicrates.

Los sillares eran colocados sin mortero y
unidos por grapas metilicas. Los materiales
mas comunes fueron el marmol, piedra, la-
drillo y en la decoracién la terracota.

Tanto la arquitectura como la escultura
fueron policromas.

En las molduras de las cornisas se usaron
ornamentaciones diversas como el goterdn,
que es una moldura saliente destinada a las
aguas de lluvia. Los corazones son flores de
agua separadas por flechas. Las perlas y las
perinolas decoraban los junquillos. Los dva-
los estaban sobre los toros: asimismo, fueron
también importantes las grecas.

ARQUITECTURA

3). Ordenes arquitecténicos. a) El basa-
mento estaba formado por gradas.

b) La columna tiene tres partes: basa, fus-
te y capitel.

¢) Fl entablamento esti integrado por ar-
quitrabe, friso, cornisa y frontén.

Los 6rdenes clasicos son: el ddrico, cuya

principal caracteristica es el capitel de mol-
dura.
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El jonico o capitel de volutas y el corintio
o capitel de hoja de acanto o cardo.

Usaron en casos extraordinarios la cariatide
o el atlante, que venian a sustituir a la
columna.

El dorico: Su origen deriva del tronco del
iarbol v segin Pausanias en algunos templos
del siglo 11, a. de J.C., se conservaba la co-
lumna de madera, que por su origen totémico

Fig.

fue la encina. Este orden tiene espiritu robus-
to, masculino y de procedencia espartana.
Es simbolo de sobriedad y solidez. (Fig.
11-1.)

El basamento esta constituido por los es-
calones y que forma el llamado estilobato.

No tiene basa y su fuste esta adornado de
estrias y aristas vivas; el capitel se encuen-
tra formado por un dbaco cuadrado y un
equino.
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En el entablamento, el arquitrabe o viga,
reposa sobre el abaco.

El friso estd integrado por triglifos, que
son rectangulos adornados con canales y las
metopas o losas rectangulares decoradas es-
cultéricamente.

La cornisa se compone de diversas moldu-
ras, y finalmente el timpano'y frontén tam-
bién decorado de esculturas. Dentro del orden
dorico existen diferentes épocas; asi en la
época arcaica la pesadez es su principal ca-
racteristica.

En el siglo v o época clasica, dicha pesadez
es cambiada por la gracia en la esbeltez.
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Orden jonico: En su basa aparecen 2 to-
ros separados por una escocia. El fuste es
de gran esbeltez y sentimiento femenino, co-
mo si representara el talle de una doncella;
estd compuesto por estrias y aristas rebaja-
das. (Fig. 11-2.)

El capitel, que es de origen hitita y que
llegé a Grecia por los jonios del Asia Menor,
estd adornado de volutas, las cuales se do-
blan hacia abajo. El entablamento del jénico
tiene un arquitrabe dividido en 3 bandas.

Su friso es todo corrido y decorado en
algunas ocasiones con relieves. La cornisa
estd formada por diferentes molduras.
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Los timpanos y frontones del j6nico ca-
recen con frecuencia de escultura.

También en este orden hay diferencias en
cuanto a la centuria en que fueron realiza-
dos v segun se acerca la época alejandrina,
se fue abarrotando en la decoracién. Gene-
ralmente el jénico fue empleado para templos
de pequenas proporciones, mientras que el
dérico ocupé el papel preeminente dentro de
la arquitectura religiosa de Grecia.

El fuste dorico era de aristas vivas; en
cambio, en ei jénico estaban redondeadas
(o “muertas”). (Fig. 11-3.)

En cuanto al corintio, su gran variante es
el capitel y, segtin Pausanias, fue el orfebre
Calimaco quien lo inventé. (Fig. 11-4.) En
Corinto murié una joven y sus padres pusie-
ron sobre la lapida de su sepultura su cesto

de labores. La madre naturaleza hizo que
Fig. 11-5
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nacieran en derredor del mismo unas hojas
de acanto; admirado Calimaco ante la obra
de la naturaleza, lo cincel6 en plata vy de aqui
nacié el orden corintio.

La verdad es que los griegos no tuvieron
gran predileccién por este orden; serd Roma
la que lo use con gran profusion decorativa.

Por ultimo, diremos que los griegos procu-
raron armonizar la arquitectura con el paisa-
je y asi sus templos se yerguen sobre una
eminencia, sin que alrededor exista otra
que los prive de visibilidad. Estos edificios
no estuvieron aislados, sino formando asi-
métricamente conjuntos religiosos que de-
nominamos acropolis.

4). El templo griego. La planta del templo
griego tiene en general la forma de un para-
lelogramo, aunque en ocasiones presenta tam-
bién la planta circular que recibe el nombre
de tholos.

La planta del paralelogramo varia en sus
dimensiones, segiin el tamano de la capilla
y el nimero de columnas. La plataforma
se divide en tres partes: la pronao, que esta
detras del peristilo; la nao, donde se encuen-
tra la estatua del dios y el opistodomo o lu-
gar de los tesoros. La orientacion de la
entrada principal es hacia el este. (Fig. 11-5.)

Las columnas del templo se encuentran
separadas del muro de la nao, y a este pasillo
se le da el nombre de deambulatorio.

Los templos, cuando tienen dos columnas
en su frente se llaman in antis, si tienen 4
columnas al frente, vy ninguna en la parte
posterior reciben el nombre de prostilos.

Si tienen una hilera de columnas a todo
el rededor se llaman peripteros, y si tienen
dos hileras de columnas en todo el rededor
se llaman dipteros.

El nimero de columnas de enfrente deter-
mina que en su lateral haya el doble mas
una.

Cuando los templos llevan en su frente
cuatro columnas, en el lateral serin nueve
y recibe el nombre de tetrastilo; si son seis,
exastilo; si son nueve eneastilo, etc.

En las columnas la formacién del fuste
se constituye por los llamados tambores, que
tienen en su centro un orificio para unir a
un tambor con otro, por medio de la llamada
espina.

5). Arquitectura religiosa griega. En el pe-
riodo arcaico se distinguieron en la arquitec-
tura griega de los templos, el dérico y el
jonico.

Los templos doéricos tuvieron una gran ex-
tensién geografica; asi el Peloponeso, la isla
de Creta, la Tesalia, la isla de Sicilia y la
Italia meridional.
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El megarén prehelénico aparece en el siglo
x a. de J.C. en el santuario etolio de Thermos.
En el siglo vir a. de J.C. y en la region de
Esparta se encontré el templo megarén de
Orthia. AtGn hoy dia, no se sabe si el templo
griego deriva del megaron prehelénico o de
las cabanas sagradas del Danubio. Durante
las centurias virr v vir a. de J.C., los templos
seran de madera y ladrillo y por referencias
histéricas sabemos que asi ocurrié con el
templo de Hera en Olimpia.

En los siglos v y v a. J.C., el santuario
griego adquiere ya formas establecidas, como
ocurre con el templo de Poseidon en Poestum.
Dérico es también el edificio que en honor
de Zeus levant6 en Olimpia, hacia el ano 460
a. de J.C., el arquitecto Libén de Elea.
En este edificio la nao estaba dividida en 3
naves, por dos series de columnas.

Los templos jénicos se extendieron por las
islas del Egeo v las costas del Asia Menor,
siendo los mas arcaicos los de Neandria, los
de Larissa, Lesbos y Delfos. En Delfos se
levanté del tesoro de Sifnos, donde las co-
lumnas fueron sustituidas por cariatides, que
tienen su origen en el Asia Menor.

En el siglo vi, en la Jonia, se edificaron
edificios de grandes proporciones como el
de Artemisa de Efeso v el Heraion de Mileto.
En estos edificios, la techumbre era practica-
mente imposible por sus dimensiones, de
aqui que so6lo un ediculo central cubria la

Vista de la Acrépolis de Atenas

(it

imagen de la divinidad, mientras que el resto
de la construccién quedaba al aire libre.

Como va indicamos, los templos no esta-
ban aislados, sino agrupados en un conjunto
religioso que denominamos acrépolis; de to-
das las acropolis griegas, la mas famosa es
sin duda la de Atenas.

Acropolis de Atenas. Cuando los persas
invadieron el pais en las guerras medicas,
incendiaron Atenas. Los atenienses tuvieron
que reconstruir la antigua Acrépolis, la que
al final resulté completamente nueva; fue
obra de Pericles. La ciudad de Atenas habia
sido construida alrededor de una colina;
encima de la misma, y desde tiempo inmemo-
rial, se habia levantado la Acropolis, pero
desde un principio no fue estatica, y sus
construcciones sucesivas reflejaron la vida
publica de la ciudad. (Fig. 11-6.)

Parece que en ella habia estado el palacio
del rey Erecteo. En la parte meridional de
la Acrépolis se encontraba el teatro de Dio-
nisos, dedicado al drama y donde se celebra-
ban las festividades poéticas.

Para llegar a la Acrépolis, una via llamada
sacra partia de la plaza publica o dgora de la
ciudad de Atenas. La Acrépolis tiene unos 335
metros de longitud por 150 de anchura. En
el siglo v Pericles reunié a los mejores ar-
tistas para levantar un monumento a los
dioses, a Atenas y a sus ciudadanos.
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Fig. 11-6

Los materiales estaban cercanos; asi, la
isla de Paros proporcioné la piedra dorada,
el monte Pentélico el marmol blanco azuloso,
y la ciudad de Eleusis la cantera grisacea.
Pericles persiguié en esta obra la unidad del

Templo de Poseidén en
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pueblo; dicha unidad descansaria en el idea-
lismo filoséfico, en la primacia artistica, en
la prosperidad material y en la liga de Delos.

Para entrar a la Acrépolis se atraviesan
las puertas o propileos, que fueron levantados
en marmol del Pentélico. Constaban de un
vestibulo, con alas de aproximadamente B2
metros de longitud. En el ala izquierda oca-
sionalmente se celebraban extraordinarias
exposiciones de pintura, como las de Poligno-
to, y en el ala derecha, que tenia un patio
abierto, eran mostradas las esculturas o los
provectos de futuras obras.

En la parte central de los propileos, estaba
el poértico de entrada, compuesto de seis co-
lumnas. Este pértico desembocaba en la gran
plaza donde descollaba la gran estatua de
la Atenea Promaco, que, se decia, Fidias
habia fundido con los escudos de los persas
derrotados. La punta de la lanza de la diosa
brillaba y servia como faro para los marinos
que desembarcaban en el puerto del Pireo.
Dentro de la Acrépolis habia varios edificios
como el Partenén, el de la Victoria aptera, el
de Erecteo y algunos tesoros.

Fl Partenén representa la perfecta organi-
zacién armoniosa de planos verticales y ho-
rizontales, la relacién de la longitud y la
anchura con la altura, la proporcién de masas
sélidas de las columnas con los claros de los

Poestum. (Magna Grecia)
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intercolumnios, o sea que los arquitectos
Ictinos vy Calicrates, al planearlo emplearon
la unidad de medicién llamada médulo y asi
establecieron la relacién exacta de las partes
y el todo.

El Partenén en el siglo xvir d. de J.C., se
encontraba casi completo, pues la iglesia cris-
tiana primitiva lo habia convertido en iglesia
mariana. Los turcos lo transformaron en
mezquita; en 1687 los venecianos lo bombar-
dearon, va que el sultin de Turquia lo habia
convertido en polvorin. En el siglo x1x el
inglés Elgin ordené arrancar las esculturas
que fueron transportadas al Museo Britanico.

El Partenén tiene 8 columnas en la facha-
da principal (octéstilo); es periptero y fue
realizado en marmol del Pentélico.

Las columnas reposan sobre un estilobato
de tres gradas y en los entablamentos de la
fachada principal y del opistodomo se le-
vantaban majestuosamente los dos frontones.

Todo era policromo y asi los triglifos (o
triglifos), eran de color azul oscuro, las mol-
duras de color rojo, las paredes de la nao
de color de bronce, etc.

El edificio se encontraba rodeado de un
recinto, para juntar las ofrendas, que se
llamaban témenos.

Se cree que en la nao habia dos ordenes
superpuestos, formando una galeria superior
que podia servir para la iluminacion interior
del santuario.

El Erecteén (o Erecteo) sirvié para alber-
gar la antigua estatua de Atenea, que en la
época arcaica habia sido tallada en el Olivo
Sagrado. Pertenece al estilo jénico. Guardd
en su nao la tumba del rey mitico, asi como
otras reliquias. Su interior en forma rectan-
gular es de 10 metros de ancho, por 20 de
largo; constaba de cuatro estancias y a dos
niveles distintos, las columnas jonicas me-
dian 7 metros de altura. En la pronao del
norte aparecen 4 columnas de frente y 2 a
los lados: en el sur se distinguen las 6 famo-
sas cariatides.

ElL templo de Zeus Olimpico, Atenas
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Réplica del templo del Tesoro de Sifnos
en Delfos

Esta edificacién fue realizada entre los
afios 420 v 407 a. de J.C.; estaba dedicada
a las tres divinidades.

El templo de la Victoria dptera (o sin alas)
de pequefias proporciones, es un magnifico
ejemplar del estilo jénico, notable por la
elegancia de sus proporciones.

Ademads de la Acrépolis de Atenas, son dig-
nas de mencionarse la de Delfos, la de
Olimpia, la de Eleusis, etc.

En cuanto al orden corintio, la estructura
mas antigua que Se conserva en Atenas es
el monumento a Lisicrates, del ano 334 a.

Los Propileos de la Acrépolis de Atenas
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Partenon de Atenas

Reconstruccion del
(Museo Metropolitano de
Nueva York)

de J.C., y en la época helenistica se levanto
en la misma ciudad el templo de Zeus Olim-
pico.

Los monumentos circulares estan represen-
tados por los Tholos de Delfos v de Epidauro.

6). Arquitectura civil. La palestra. El depor-
te en Grecia tuvo un caracter casi religioso:
de aqui que los gimnasios o palestras tuvie-
ran una gran importancia. Tenian forma casi
rectangular con un portico en el centro o un
patio donde se practicaban los diferentes ejer-
cicios. Algunos recintos estaban cubiertos vy
destinados a la clase intelectual. Habia banos
de diferentes temperaturas, y hubo gimna-
sios segin la edad y sexo.

Es famosa la palestra de Olimpia, aunque
esta construccion data de la época clasica,
pues anteriormente las playas del FEurotas
habian servido como gimnasio de la austera
Esparta.

Los estadios tenian como objeto la lucha
libre y las carreras pedestres; eran de forma
rectangular y la pista se encontraba rodeada
de declives naturales que servian para las
gradas, desde donde los espectadores
tian a las competencias.

Son conocidos los estadios
Mesina v Delfos.

asis-

de Olimpia,

Vista del Partenon desde los Propileos
(Acropolis de Atenas)
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Fig. 11-7

Los hipodromos estaban destinados a las
carreras de carros; tenian forma rectan-
gular, con un muro central para que el
conductor pudiera dar la vuelta. Todas estas
construcciones se atenian al terreno, sin hacer
gala de grandes edificaciones.

Los teatros. En Grecia el teatro tuvo un
caracter religioso, politico y social. Fueron
construidos en los flancos de las colinas, v
el desnivel era aprovechado para la graderia.
En el teatro griego existen 3 partes esen-
ciales:

A ) Las graderias, que estaban escalonadas
en semicirculo v donde los escalones conver-
gen hacia el centro. (Fig. 11-7.)

B) La orquesta, que es un circulo reser-
vado para el coro, parte esencial en la tra-
gedia. En su centro habia un altar dedicado
a Dionisos, pues de su culto se habia derivado
la tragedia nacional, que fue dionisiaca vy
apolinea, combinando el sueno con la em-
briaguez.

El templo de la Atenea
Niké-Atenas
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Los templos de Partenon y de Erecteén en la Acrdpolis

C) La escena o rectangulo de poca profun-
didad dedicada a los actores.

Deben mencionarse los teatros de Epidau-
ro, de Dionisos en Atenas, de Megalopolis v
de Delfos.

Los odeones eran construcciones que ser-
vian para audiciones musicales; tienen pe-
quefnas proporciones v su edificacién se pa-
rece a la del teatro. Es famoso el Odedn de
Atenas, al pie de la Acrdpolis.

El dgora. Toda ciudad griega tendra su
agora o plaza publica rodeada de un portico
o stoa. En estos pérticos habia decoraciones
pictéricas que recordaban la historia del
pueblo heleno, pues el objeto del dgora fue
el centro de discusién publica. Los griegos
pasaban la mayor parte del tiempo en el ago-
ra, donde se reunian para negociar, distraerse
o hablar de los intereses de la republica.

7). Monumentos conmemorativos. Los grie-
gos de la época clasica y dentro del verdadero
espiritu de la democracia, no fueron muy
adictos a ensalzar a los héroes, pero en el
helenismo, cuando cambié su psicologia, los
hombres fueron ensalzados.

Levantaron columnas votivas, estelas con-
memorativas y los llamados hermes o pila-
res que terminaban en una estatua.

Los monumentos cordgicos eran pequenas
construcciones en honor de los coregas que
habian ganado en los juegos olimpicos, como
el famoso monumento a Lisicrates.

b

de Atenas

8). Monumentos funerarios. FEl desprecio
por la muerte hizo que el griego no levantara
tumbas suntuosas; sus sepulturas se encon-
traban por lo general en el borde de las
carreteras. Solian ser tumbas de fosa sobre
la cual se levantaba una estela decorada con
una palmeta, o bien, una columna de fuste
truncado.

9). La casa griega. La sencillez de la casa
griega contrastaba con la magnificencia de
sus edificios religiosos; solia constar de 2
pisos —el bajo para los hombres y el alto
o gineceo para las mujeres.

Friso del Partendn que representa a
Poseidon, Apolo y Artemisa (Atenas)
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No tenian ventanas al exterior. El mate-
rial que se usé fue el ladrillo.

10). Monumentos phblicos. El mejor que se
conserva es la llamada Torre de los Vientos,
en la ciudad de Atenas; tiene forma octago-
nal con 8 metros de diametro y doce de
altura. Fue construido en marmol blanco.
Las caras del octigono estaban orientadas
hacia los 8 puntos cardinales. De aqui que en
la ornamentacién aparecieron ocho figuras
volando grabadas en el friso. En el norte,
Béreas; en el nordeste, Kaekias; en el este,
Apeliotes; en el sudeste, Euros; al sur, No-
tos: en el sudoeste, Lips; en el oeste, Céfiro;
v en el noroeste, Eskirén. Dos puertas con
columnas corintias daban acceso al interior
donde estaba la clepsidra o reloj de agua
la cual era una anfora que vertia en una
cavidad circular, que habia en el centro del
recinto y que tenia su desagiie por unos
canales. Ademads, este edificio servia como
cuadrante solar,

ESCULTURA

11). Caracteristicas. La escultura en Grecia
tiene dos aspectos: primero, la que estuvo so-
metida a la arquitectura, y segundo, la inde-
pendiente. La escultura arquitecténica de
metopas y frontones tiene, por lo general,

El templo de Erecteo, Atenas.

¥ v
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forma de bulto redondo, pero como esta es-
cultura fue también empleada en los frisos
de la nao de los templos, entonces adquiere
la forma del relieve o del bajo relieve.

Cuando se trata de la escultura de relieve,
el artista helénico dara una gran importancia
a los efectos de la luz.

El desarrollo de la escultura arquitecténi-
ca esta sujeto en gran parte al orden en que
se acople, y asi en el dérico no hubo mucha
decoracién escultérica. En cambio, en el
jénico, los frisos seran de gran riqueza.

La escultura independiente serd muy abun-
dante, tanto por su mitologia como por las
fuerzas de la naturaleza que representa.

El escultor heleno busca la belleza por la
proporcién, por la naturalidad de las actitu-
des, por la nobleza de la expresién, por la
serenidad y por la sobriedad de la linea.

Huye de lo monumental y colosal; dioses
y hombres son humanos.

En la escultura griega se aprecian la reli-
gion, la idealizacidén, las costumbres, las fies-
tas y finalmente la pasién helénica por el
arte.

Tuvo también esta parte del arte griego
un motivo educativo y cuando en el siglo v
a. de J.C., Grecia alcanza su apogeo politico,
la escultura llegard a su méaxima expresién.

Obra del arquitecto Filoctetes
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Tribuna de las Caridtides en el templo de Erecteo, Acrépolis de Atenas

12). Periodos de la escultura griega.

A) Periodo arcaico. Las caracteristicas mas
tipicas de la escultura primitiva son el ma-
terial que se empled; en un principio la
madera, sustituida mas tarde por la piedra.

El friso de las Ergastinas (Partenomn).
Obra cumbre de Fidias (Museo
del Louvre)

Los brazos aparecen pegados al cuerpo, el
rostro juvenil, las actitudes tendiendo a la
rigidez, los pliegues de las vestimentas estin
en lineas paralelas, y el cabello, realizado en
trenza, es largo y pegado a la nuca como
para dar mayor seguridad a la unién del
tronco con la cabeza.

Segtn algunos histpriadores, fue el escul-
tor Dédalo quien separé los brazos del cuerpo
y adelanté una pierna de otra para dar asfi
la sensacién de movimiento y marcha.

Templo de Zeus en Olimpia
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Vista del teatro de Epidauro, Grecia

Monumento a Lisicrates
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Las primitivas estatuas de madera, como
la que habia en el templo del Erectedn, se
llaman xoanas. Posteriormente se realizaron
esculturas en ceramica, en las islas del Egeo
vy se considera que una de las mas arcaicas
en piedra es la llamada Hera de Samos; esta
escultura tiene una inscripcion que dice: “Un
hombre me dedicé a Hera”. Le falta la cabeza
y tiene un brazo cruzado sobre el pecho. Los
pliegues son de gran elegancia y parecen re-
presentar las aristas y estrias de una columna;
estos pliegues de la tdinica contrastan con
los de la parte superior del torso donde se
arremolinan. El objeto del artista no fue
representar una figura que estuviera inspi-
rada en el modelo vivo, sino que el bloque
cilindrico tuviera un aspecto ideal femenino.
La figura fue policroma en su origen; se ve
que el escultor estaba influenciado por las
primitivas figuras de madera.

En el siglo vii y después que las olim-
piadas habian triunfado plenamente, se hi-
cieron una serie de esculturas de los atletas
triunfadores, que reciben el nombre de
Kourei. Cuando fueron hallados se creyé
que eran del dios Apolo, por el cabello rubio,
pero posteriormente estos Apolos arcaicos han
sido identificados como atletas. Uno de los
mas famosos es el Kouroi de Sounion del siglo
vit a. de J.C. El movimiento de esta figura
esta expresado por el pie izquierdo hacia
adelante. Su aspecto es cuadrangular. La
anatomia del torso es elemental. Hay en él
convencionalismo geométrico. El grupo de
Cleobis v Biton es interesante, Son 2 figuras
de 2 jéovenes, que sin ser atletas fueron es-
culpidas para inmortalizar el sacrificio y el
amor filial.

También durante esta €época arcaica, se
hicieron esculturas femeninas, que segin pa-
rece, representaban a las sacerdotisas de Pa-
las Atenea, pues fueron halladas en la falda
de la Acrépolis ateniense; son las llamadas
Kores. En estas obras femeninas existe una
verdadera evolucién escultérica. En el Mu-
seo de la Acrépolis hay una de ellas, del siglo
vi, de robustas proporciones. Los pliegues ya
cuelgan, definiéndose diferentes planos; el
ropaje no termina en linea horizontal sobre
los pies, sino que toma aspectos diferentes.
Los rizos mo son una masa, sino individua-
les.

En la misma Acrépolis hay otra obra rea-
lizada unos 10 anos después; la obsesion
del artista que hizo a esta Kore fue impreg-
narle la sonrisa natural, el encanto femenino,
la personalidad. Su mirada es amplia. Estas
figuras femeninas parece que tienen su ori-
gen en la Jonia; desde este momento se puede
hablar de las dos escuelas. La doérica de los
kourois vy la jonia de las Kores.
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La casa de Dionisio, Delos

Desde el siglo vI la escuela dorica crea tres
tendencias. Primera, la ddrica argélida; se-
gunda, la escuela de Egina y tercera, la es-
cuela atica primitiva,

Los templos comienzan desde el siglo viI
a. de J.C., a ser decorados en sus frisos v
frontones; a esta época corresponde el céle-
bre friso de Prinias, donde un desfile de
jinetes transcurre sin estudio anatémico, ni
de proporciones. Pero de este inicio en el siglo
vI se llega a la gran perfeccién, apareciendo
el segundo periodo de la escultura griega.

Estela funeraria del Hoplita Aristién.
Obra del escultor Aristocles.
510 a. de ]. C.

F
¥
: i
e
% :
i :

s
B e ket 4

El Odedn de Herodes Atico, Grecia

B) Periodo precldsico. En el siglo vi, la
técnica ha sido elaborada vy finalmente con-
seguida. La escuela doria tiene predileccion
por las formas vigorosas y el cuerpo humano
adquiere casi formas arquitectonicas. La jo-
nia, por el contrario, influida por Oriente,
se distingue por representaciones de formas
blandas, sensuales y sonrientes. En la escue-
la atica, ambas tendencias se aunan, consi-
guiéndose asi la escultura humanistica.

Los frontones de este segundo periodo son
los que van a determinar, por la geometria
del mismo, que la escultura pierda toda rigi-
dez v el movimiento sera parte esencial.

Réplica del mausoleo de Halicarnaso.
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La Torre de los vientos, de Atenas

De esta época conservamos restos de los
frontones del Hecaténpedon en Atenas, los del
templo de la diosa Afaia en Egina y los
del templo de Zeus en Olimpia; los mas im-
portantes son estos dos 1ultimos.

Los frontones de Egina, aunque son del
siglo v, se distinguen por su arcaismo; asi,
la risa de los personajes es eginética, o sea
tipica, por el labio superior elevado, los pému-
los salientes y los ojos abultados. No obstante,
la boca curvada da una sensacion expresiva.
El tema es la levenda del combate de Tela-
mén contra Laomedén, rey de Troya. En el
frontén oeste, se representa el combate de
griegos y troyanos, ante el héroe Patroclo.
Notamos que el artista tenia mas experiencia
en la escultura masculina; el movimiento y
la diversidad de contornos demuestran que
el escultor de Egina fue habil en la escultura
del bronce. El frontén de Olimpia representa
la leyenda de los aqueos de Pisa haciendo
sus preparativos para la carrera, donde van
a luchar Pélope y Oenomas. La divinidad se
encuentra en el centro v las esculturas se
hallan simétricamente a los lados.

Estela funerana griega, de Fidias

En el frontén oeste esta el combate de los
lapitas v los centauros; en su centro el dios
Apolo.

Estos timpanos son del siglo v; es el fron-
tén occidental el méas bello.

Los lapitas son los griegos; los centauros
figuras mitolégicas de hombres-caballo. Lo
mismo que en Egina, la disposicién y la colo-
cacién se debieron al tridngulo del timpano.
La lucha es fiera y se hace real; los centau-
ros intentan raptar a las mujeres y los lapi-
tas las defienden.

La mujer aparece parcialmente cubierta,
lo‘que da una gran variedad a la composi-
c1on.

El motivo de esta batalla fue la boda de
Piritoo, pues en el momento del festin los
centauros atacaron a la novia, la cual se
resiste mas o menos al ataque del centauro,
pero su rostro no acusa un gran disgusto,
sino cierta indolencia. En las metopas, se
representaron los trabajos de Hércules.

En el siglo v se preludia el arte clasico;
son las esculturas del auriga de Delfos y el
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Zeus o Poseidén del Museo de Atenas los que
enlazan los dos periodos.

El auriga de Delfos fue encontrado en
esta Acrépolis; ha sido atribuido a un artista
de origen provinciano llamado Pitdgoras de
Regio. Es una obra acabada, realizada en
bronce y en la técnica de la cera iperdida.
Llevaba un carro y a los caballos que habrian
de competir en la carrera; se trata, por tan-
to, de un héroe olimpico. Sus facciones son
perfectas, pues el artista hizo marcar los
surcos sobre los ojos. La frente y la nariz
estan casi en linea recta, y las mejillas hun-
didas, lo que le da un especto clasico y se-
reno. Su mirada hacia el infinito, hacia lo
que esta realizando, es marcadamente reli-
giosa. Los pliegues de la gran tdnica caen
con elegancia sorprendente, como si fuera
el bello fuste de una columna. Esta escultura
seria cldsica si el cabello tuviera libertad,
pero esta realizado en forma de casquete, sin
movimiento alguno.

El Zeus o el Poseidén de Atenas tiene un
gran caracter juvenil; es esbelto en compa-
racién con los frontones del preclasico. Su
anatomia se acerca al naturalismo, pues en
sus brazos aparecen venas y musculos. Su
actitud es espontianea y desenvuelta de mo-
vimiento. Esta escultura fue hallada en Ar-
temisa, y pertenece también a la centuria
quinta. Se duda a qué divinidad pertenece,
Zeus lanzando el rayo, o Poseidén impulsando
el tridente.

C) Periodo cldsico. El arte bajo el siglo
de Pericles, lo mismo que las demias formas
culturales, llega a su maxima expresion. An-
tes del gran Fidias, hubo artistas como Ca-
lamis, Pitigoras de Regio y Mirén.

Mirén nacié en Eleuteria (Beocia). Se dis-
tinguié como escultor del bronce v hubo en
él verdadera obsesion por el movimiento y
por los gestos.

Se conservan varias esculturas de este ar-
tista a través de copias romanas, como el
célebre grupo de Atenea y Marsyas. La diosa
ha inventado la doble flauta. Al tocarla sus
mejillas enrojecen y abultan, y el satiro
Marsyas rie por la deformacién del rostro;
ante ello, la diosa en una actitud violenta
arroja la flauta y reprende al burlén.

La escultura més conocida de este artista
es el famoso Discébolo, que representa el
joven atleta en el momento de lanzar el
disco; la actitud del movimiento violento es
extraordinaria y el equilibrio perfecto, pero
Mirén, preocupado mas por la forma que por
el fondo, no supo darle a la escultura el
alma que necesitaba.

Victoria Abrochdndose la Sandalia, Museo
de la Acrdpolis de Atenas-Sv
a. de J. C.

D) Fidias. Este artista personifica la es-
cultura griega mas acabada, pues la forma
v el movimiento se alinan para expresar el
pensamiento. Poco se sabe de su vida; naci6
en el siglo v y trabajé en Atenas y Olimpia.

Sus obras seguras son las esculturas del
Partenén vy las tres estatuas que hizo de la
diosa Atenea: La Atenea Lemmnia, la Atenea

Leén arcaico de Delos
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Escultura arcaica del s. vi, Uamada

Y1 Moscof n At X §
El Moscéforo, Atenas Hera de Samos (Museo del Louvre,
Paris)
Escultura arcaica del s. vi de una Escultura arcaica del s. vi de la

Kore, Atenas Gran Kore, Atenas
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Promacos y la Atenea Partenos. También fue
obra de Fidias el Zeus de Olimpia.

Conocemos la Atenea Lemnia por refe-
rencias histéricas, aunque en el Museo de
Bolonia existe una cabeza que se cree es
una copia de la original.

La Atenea Promacos estaba en la plaza de
la Acrépolis de Atenas; segin los historia-
dores media 16 metros de altura. Su mayor
cualidad fue lo impresionante de sus pro-
porciones y majestad.

La Atenea Partenos estaba colocada en la
nao del Partenén; aparecia de pie y cubier-
ta por la larga thnica. Llevaba un casco,
en cuyo centro habia una esfinge y a los
lados dos grifos. El pecho estd cubierto
con un pectoral que representaba la Medu-
sa. En una mano portaba la lanza v en la
otra una victoria, simbolo de la obtenida por

Escultura de sacerdotisa; preclasico

- : §:
Poseidén, atribuido a Ageladas, de Argos.
Escuela Egineta (Museo de Atenas)

Escultura de bronce de Poseidén o Zeus
(siglo v) Museo de Atenas
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los griegos sobre los persas. Por su peso
hubo que poner una columna dérica debajo
de esta mano. En la parte baja de la lanza
se apoyaba un escudo donde aparecia enros-
cada una serpiente, que no era otro que Erec-
teo, el hijo adoptivo de Atenea. La escultura
media 12 metros de altura; el rostro, los
pies y las manos eran de marfil, el resto de
oro. Sus ojos eran dos grandes esmeraldas
(la de los ojos de lechuza). Esta escultura
crisolefantina desaparecié; de ella sélo con-
servamos una copia en el Museo de Atenas,
llamada la Atenea de Varvakeion. Al Zeus de
Olimpia, también desaparecido, lo conocemos
por el historiador Pausanias; era también
crisolefantino y media 15 metros de altura;
fue considerado juntamente con su templo,
una de las 7 maravillas del mundo antiguo.

De Fidias conservamos en forma segura
los marmoles del Partenén; en los frontones
se narraba el nacimiento de Atenea; de la
cabeza de su padre Zeus (simbologia de la
idea) la lucha por la ciudad de Atenas contra
Poseidén, de este frontén se conservan algu-
nos fragmentos como el de Deméter, el de
Iliso v el de Poseidén.

Las metopas narraban la lucha de los la-
pitas y los centauros; en el lado sur y en el
lado oeste, los combates de las amazonas Yy
los atenienses; en el lado norte, la guerra
troyana: v hacia el este, la terrible lucha de
dioses y gigantes.
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Entre la columnata y la nao estaba el
deambulatorio; en el muro de esta nao, corria
un friso escultérico con la procesién de las
panateneas.

Las figuras de los timpanos o frontones
fueron esculpidas en bulto redondo; en ellas
consiguié Fidias darle a la diosa el sentido
de su advocacién, la sabiduria; todas las di-
vinidades se dirigen hacia ella; asi Dionisos
con su piel de pantera, despierta hacia He-
lios. Los ropajes son flotantes, transparentes,
revelando espléndidos cuerpos. Los marmoles
del Partenén nos dan una idea del pasado
y el presente, asi como una inspiracién hacia
el futuro helénico.

El tema de las metopas es la lucha de
dioses y gigantes, aunque la realidad es la
historia de Teseo, o sea la victoria de los
ideales humanos sobre la naturaleza animal
del hombre; asimismo, el canto épico de
Homero toma formas plasticas y la derrota
troyana sera leccién de generaciones. Las
luchas de griegos y amazonas simbélica-
mente representan a los enemigos asidticos,
o persas, o sea, la derrota de Maratéon. El
friso interior fue algo asi como para no ser
visto, sino para ser meditado por los ini-

Escultura del Doriforo. Obra de Policleto.
(Museo de Ndpoles)

ciados en el culto de Palas. Cada cuatro
anos las sacerdotisas de la diosa le llevaban
el peplos. Puede representar también el pre-
ludio de la celebracién de las fiestas panate-
neas. Caballeros y sacerdotisas se agrupan en
dos filas que serdn observadas por los dioses
inmortales.

E) Policleto. Pertenece a la escuela de
Argos; fue no sélo artista sino un verdadero
tratadista de arte; si no fuera por Fidias,
seria el més completo escultor del siglo v
a. de J.C.

Policleto estudia la perfeccién del cuerpo
humano, las proporciones, el equilibrio; esta-
blecié el canon dérico de la escultura clasica.
Varias obras se mencionan como suyas: asi
el Doriforo, el Diadiimeno, la Amazona de
Efeso, la Hera Ludovisi, etc. La Hera Ludo-
visi es una copia romana. Algunos historia-
dores creen que se trata de una dama romana
v no de la Hera de Policleto; en verdad su
expresién es romana, pero la técnica perfecta
del esculpido es helénica.

El Doriforo es el portador de la lanza; fue
realizado en bronce, aunque hoy conservamos

El Diadiimeno (Museo Nacional de
Atenas). Obra revolucionaria de
Policleto
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una copia marmorea. Policleto al hacer esta
escultura adopté su mdédulo de una parte
del cuerpo; para él, en esta obra la cabeza
fue la octava parte de la altura total.
Después de Fidias hubo algunos discipulos
como Alkamenes, a quien se atribuye la Afro-
dita de Frejus, del Museo del Louvre. Asimis-
mo debe mencionarse a Peonios de Mendé,
con su famosa Nike o Victoria, en el momen-
to de poner pie en tierra; esta escultura so-
bresale por los ropajes en movimiento y por
el acabado perfecto del desnudo femenino.

13). Escultura del siglo IV. El idealismo
de Fidias v la proporcién fisica de Policleto
fueron sustituidos en el siglo v por una
escultura en que los dioses se van haciendo
mas humanos, y el sentimiento, el dolor, la
elegancia o la melancolia son expresados con
gran realismo.

Escopas de Paros nacié hacia el ano 420.
Su escultura se distingue por la melancolia
que le imprime; fue famoso por los frontones
del templo de Apolo en Tegea y el friso del
Mausoleo de Halicarnaso. De estas obras se
conservan algunos fragmentos; en las cabezas

Estatua de Mausolo. Obra atribuida
a Braxis o a Escopas (Museo
Britdnico de Londres)
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del Meleagro del Vaticano, o en la cabeza fe-
menina del Museo de Berlin, podemos estudiar
sus caracteristicas como el arco superciliar
muy senalado, la profundidad en la cuenca
de los ojos. El dolor esti representado por
el rictus amargo de la boca. Famosas son
también las esculturas de las Niobes.

En este siglo hubo una verdadera reaccion
contra la obra de Fidias y la escuela jénica
se mezclé con la 4tica; esta dltima gustara
de la gracia v de la delicadeza. No se hicie-
ron en esta centuria obras monumentales pa-
trocinadas por el estado, sino monumentos
de tipo privado; surge el individualismo
artistico.

A Escopas se le han atribuido obras como
la Victoria de Samotracia (Louvre) y la
Venus de Milo del mismo museo.

14). Praxiteles naci6é hacia el afio 380 a. de
J.C. Se distingue por la sonrisa idealizada,
por los rostros iluminados, por el arqueamien-
to de cadera, por el claroscuro, por lo mér-
bido de sus contornos; en fin, por ser él v
su escuela unos verdaderos manieristas.

Fue hijo del escultor Cefisodoto que es
autor del grupo titulado Eirene y Pluto.

Praxiteles representa para la escultura grie-
ga, en el aspecto femenino, lo que Fidias en

La Ménade de Escopas
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la figura masculina. A Praxiteles se le deben
grandes obras como el Sdtiro; estos seres
mitolégicos, comparfieros de Pan, tendran pa-
tas y rostros caprinos; pero el sitiro de- Pra-
xiteles, segiin una copia romana del Museo
Capitolino, esta representado en forma total-
mente humana, apoyado sobre un #rbol ¥
colgando de sus hombros la piel del leopardo.
Como es enemigo del ejercicio fisico, su
constitucién es languida, calmosa, satisfecho

de si mismo, de caricter sensual ¥y amigo
del placer.

Otra obra es el Apolo Suroktonos, del Mu-
seo del Louvre; también aqui Apolo esta
reclinado sobre un arbol, sofiando, mientras
un lagarto cauteloso asciende por la planta;
la libertad de movimientos es extraordinaria.

La mas famosa obra de Praxiteles es la
Afrodita del Gnido cuyas principales réplicas
se encuentran en los museos de Munich y
del Vaticano; la Afrodita es el simbolo de la
escultura femenina; su sonrisa es suave v
dulce, sus labios entreabiertos y su mirada
alegre y vivaz. Es una escultura audaz de la
diosa del amor y un triunfo del desnudo.
Otra obra célebre es el Hermes de Olimpia.

La Victoria de Samotracia (Museo del
Louure,

Paris)

15). Lisipo. En la regién del Peloponeso
se distinguidé en esta centuria, este gran disci-
pulo de Policleto, que fue el escultor predi-
lecto del emperador Alejandro. Transformé el
canon del maestro para hacerse mas alar-
gado, mas elegante, y a la vez la curva
praxiteliana se hace verdadero movimiento.

La mayoria de las obras de este gran
polifacético fueron realizadas en bronce. Lle-
va el manierismo al extremo; quiere decir
que las esculturas de sus antecesores fueron
concebidas para ser vistas desde el punto
frontal, pero Lisipo desvirtiia ese frontalismo
y sus obras pueden ser contempladas desde
otros puntos.

Su obra cumbre es el Apoxiomenos del
Vaticano, que representa al joven atleta en
el momento de haber terminado el combate y
cuando con un raspador se quita la arena
y el aceite. El rostro de esta figura es lleno:
la boca y los ojos son pequefios, sin apasio-
namiento, sin ensuenos.

Otra obra de Lisipo se halla en el Museo
de Nipoles; es el célebre Hércules Farnesio,
uno de los mas completos estudios de la ana-
tomia humana, en donde triunfa el claros-

El Hermes y Dionisios de Praxiteles
(Museo de Olimpia,
Grecia)
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_l:a Venus deMiio (Museo del Louuvre,
Paris)

curo. La Venus Médicis de la galeria Uffizi
de Florencia, es la obra en la cual este escul-
tor aplicé sus teorias de la escultura femeni-
na; contrasta con la de Praxiteles, porque
aquella goza en su desnudez, mientras ésta
se siente preocupada por cubrirla.

De Alejandro Magno hizo varias esculturas
que se encuentran en Munich, el Louvre y
el Museo de Estambul.

16). Obras anénimas. No han podido ser
identificados los autores de muchas escultu-
ras de Grecia. Son de primer orden, entre
ellas la Venus de Milo (el Louvre) que se
distingue por su majestuosidad y la serenidad
de su rostro; fue encontrada en la localidad de
Milo, a principios del siglo X1x. Parece que
la mano izquierda sostenia la tinica para
cubrir el desnudo y con la derecha ofrecia
la manzana de la discordia. Las caracteristi-
cas de su rostro son lo que ha hecho pensar
que su creador fue Escopas.

Otra obra anénima sensacional es el Apolo
de Belvedere, llamado asi por encontrarse en
la galeria del Museo Vaticano que da al patio

Escultura del Apoxiomenos, obra de
Lisipo (Museo del Vaticano)

del Belvedere. Es un joven apuesto que avan-
za elegantemente empufiando un arco. Su
rostro se halla enmarcado por cabello abun-
dante en el cual el claroscuro es vital; algu-
nos criticos lo han atribuido al escultor Leo-
cares.

El grupo de Niobe y sus hijos es obra tam-
bién de calidad imperecedera. Varias copias
estan en Roma, Florencia y Munich. El tema
esta tomado de la mitologia; Niobe se burla
de Artemisa, madre de Apolo, pues Niobe
ha tenido muchos hijos mientras que Arte-
misa s6lo al dios del arte; por su soberbia es
castigada y sus hijos mueren a flechazos.
Este grupo es un simbolo de la tragedia, pues
aqui vemos la pasién de una madre queriendo
proteger de la muerte a su hija de menudo
y blanco cuerpo. Algunos lo atribuyen a Es-
copas.

Por tltimo mencionamos la Victoria de
Samotracia, escultura excepcional del Louvre,
y que parece que fue realizada hacia el ano
306 a. de ].C., para conmemorar el triunfo
de Demetrio Poliorcetes sobre Ptolomeo. Es
una obra grandiosa. La diosa desciende del
cielo sobre la proa de un barco; sus alas
extendidas son agitadas por el viento Y el
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agua del mar hace que sus vestiduras se pe-
guen al cuerpo, dindonos un desnudo trans-
parente, de los mas bellos del arte helénico.

PINTURA

17). La pintura griega. El valor de esta
forma del arte helénico no ha podido ser juz-
gado sino hasta nuestros dias. La mayoria
de los pintores nos son conocidos por referen-
cias historicas; de esta manera, sabemos que
Polignoto (siglo v a. de J.C.) fue un pintor
jonio de Samos y maestro del gran Fidias,
¥y que Zeuxis habia nacido en el sur de Italia,
aunque su produccién principal fue realizada
en Efeso. De la época de Alejandro, el pintor
Apeles fue el mas célebre; realizé un retrato
del emperador que se conserva en Efeso y que
fue comentado por los criticos antiguos por
su colorido. Hoy dia conocemos mucho mas
de la pintura griega, pues a 40 kilémetros de
Napoles se descubrieron en Paestum 109 tum-
bas griegas del siglo 1v a. de J.C. La calidad
¥ la conservacién se deben a un accidente
geografico; un viejo rio cercano quedé estan-
cado por el exceso de sedimento y convirtié

El Ares Ludovisi. Obra de Lisipo
(Museo de las Termas, Roma)

Mujer aterrorizada, fresco griego que repre-
senta una escena de los misterios eleusianos

la zona en un pantano que existi6 hasta
1944, ano en que fue desecado.

La gran pintura al fresco de la época cla-
sica terminé en los hornos de cal; el vanda-
lismo y la guerra hicieron que la pintura de
Grecia desapareciera.

Las pinturas de Paestum (N4apoles) fueron
descubiertas en junio de 1968. Primero se des-
cubrié la tumba 1v y posteriomente se des-
cubrieron las siguientes. Se han identificado
como pinturas griegas por su semejanza con
la cerdmica de la época clisica. Los temas
son banquetes finebres donde dominan los
colores rojo, azul, negro y amarillo.

En esta tumba 1v el tema principal es el
banquete de diez comensales con el torso
desnudo, barbudos y coronados de laurel, en-
tregados al recreo de la misica y jugando al
kétlabos, que era un juego consistente en
pasar en forma acrobitica, copas llenas de
vino. Ademas de los murales existen sepulcros
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en forma de cubo rectangular, en cuyas losas
hay otras pinturas como el flautista que
precede el cortejo funebre.

Son pinturas excelentes por la pureza de
las actitudes, por el contrapunto refinado del
dibujo y del color, y por la libertad pictérica.
En otra losa, un efebo desde un fragil tram-
polin se lanza al mar; este sepulcro llamado
Tumba del Tuffatore quiere decir “el que se
zambulle”. Un ano después, fueron encontra-
das otras tumbas, donde se han hallado ade-
mds restos arqueolégicos; en ellas la figura
principal tanto en las losas como en las
paredes se halla encuadrada en un decorado
pintado a toda prisa con flores, huevos y
granados, que son simbolo de la resurreccién.
La flora de Paestum esti también presente,
como los rosales de la regién. Existen otros
temas como jinetes, combates de pugilistas,
escenas de caza, grifos y aves fantasticas; el
tema de Caronte y la laguna Estigia es comun.

18). Ceramica. En Grecia la decoracién
existié tanto en la arquitectura como en la
ceramica o el metal. La decoracién helénica
tuvo dos fuentes de inspiracién: a) la vege-
tal, donde se interpreta la flor o la hoja en

5 forma simple como son los rosetones, las
. palmetas, los florones, o los follajes y b)
- R la geometria, como las grecas, las postas, que

El Torso del Belvedere (Museo del son combinaciones de curvas, los entrelazados
Vaticano) v los lébulos .

La Victoria de Aquiles, Corfi, Grecia
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Cerdamica griega

La ceramica griega es famosa por su ar-
monia, por la pureza de sus contornos y por
la riqueza decorativa. La variedad es increi-
ble; asi las copas como el kilix, el cantaro,
el riton con boca de cabeza de animal o
rostro humano, el kiatos, el carquesién, etc.

Crdtera de Tesaloénica, Grecia

Hay también vasos para liquidos como el
calpis, la hidria, las anforas y las crdteras.
Vasos para perfumes, como al ariballe, el
lecito, el bombilo, el pixis v el alabastro. En
esta gran variedad la decoracién es diversa;
al principio, la ornamentacién es vegetal,

Fig. 11-8

@ Copa Kilix

Céntaro Ritfy
Oxibafon
-

Criteras

@ @ -
Kelebé

Alabastrén

Enéforo

O Pixis

Stammos

L
-]
E
8
m



Fragoso

Fragoso


el fondo es rojo vy las figuras negras; en el
siglo v a. de J.C., el fondo es negro y las figu-
ras son rojas. Durante las centurias siguientes
del 1v v del 11, en el estilo llamado corintio,
el fondo es blanco. En esta época habra
influencia asiatica y comienza a aparecer a
partir de este periodo el fondo amarillo claro.
(Fig. 11-8.)

Hubo grandes ceramistas como Nicostenes,
Ergétimos y Clitias; al final Eufronios vy
Duris.

19). El mosaico. En la época antigua el
mosaico se realizaba con trozos de piedra,
recubiertos de capa vitrea que le daban gran
efecto. Las piedras mas comunes fueron el
guijarro, el porfido, la pizarra y el marmol.
Cada cubo se llama tesela; era introducida
en el mortero del pavimento cuando éste atn
estaba blando.

Sirvi6 el mosaico para pavimentar, asi
como para la decoracién de paredes.

Los principales mosaicos griegos perte-
necen a la época helenistica; por tanto, en el
palacio real de Pérgamo el mosaiquista Sosos
hizo el mosaico del comedor, cuyo tema trata-
ba de los banquetes. Otro mosaico de este
mismo artista fue el de las palomas bebiendo
en una fuente. El pintor Apeles habia reali-
zado una gran obra en la cual se representaba
la batalla de Alejandro Magno en Issos; esta
batalla fue llevada al mosaico en Pompeya;
mide 5 metros de largo por 2.75 de ancho v,
aunque a fines del helenismo, puede consi-
derarse como perteneciente a este arte y no
a Roma.

De este mismo periodo son famosos los
mosaicos de la isla de Delos; de igual manera
sobresalen los de tema geométrico, como los
que tratan de la fauna, como el mosaico del
Delfin.

20). Artes menores. Los bronces fueron ex-
traordinarios en el arte griego. Se usaron para
adornar los muebles, aunque hubo otros a

Cerdmica dtica geométrica, llamada
Dipylon (Museo de Atenas)
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manera de estatuas que tuvieron como objeto
el ser domésticos. Los mas antiguos pertene-
cen al siglo vi y fueron encontrados en Do-
dona, como el centauro y el flautista. Tam-
bién en la Acrépolis ateniense se encontraron
figuritas broncineas que debieron ser ofren-
das devotas. Casi todos los grandes santuarios
conservan piezas de este tipo.

Las piezas de los grandes escultores fue-
ron reproducidas en figuras pequenas; asi
en Patras se encontré una copia de un Mar-
syas de Mirén. Durante el periodo helenistico
la diosa Afrodita es la mas reproducida en
este material. Son también importantes los
espejos en forma circular y placas de bronces
pulimentados; el mango del espejo suele te-
ner forma de escultura. En la contratapa de
la placa aparecen grabados de incisién bella-
mente logrados; especialmente se tratan los
temas baquicos y afroditicos.

La joyeria, por la influencia oriental, tuvo
gran importancia en Grecia. En la Necropolis
de Camiros (Rodas) se encontraron objetos
de gran calidad. Mas que las piedras precio-
sas, lo importante para el griego es el cince-

Anfora del ceramista Exequias, donde se
representa el combate entre Aquiles
y Pentesilea (Museo Britdnico.
Londres)
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Portland (Museo Britdnico
Londres)

El i.'asa

lado del metal. Se distinguen en este arte
las coronas de laurel que eran introducidas
como ofrendas en los sepulcros. En los co-
llares, las cadenillas que los forman tienen
figuras de divinidades. Los pendientes ten-
dran forma de disco, los brazaletes forma
espiral vy en los extremos una cabeza de ledn.
El tesoro de 'Hildesheim (Museo de Berlin)
conserva piezas de todas las épocas; asimis-
mo ocurre con el tesoro Bernay de la Biblio-
teca de Paris.

21). Arte y sociedad del helenismo. El he-
lenismo en el arte fue la consecuencia de
la fusién que de la cultura griega y oriental
llevé a cabo la obra conquistadora de Ale-
jandro Magno; el mundo geogrifico helenis-
tico estuvo en el Cercano Oriente, Africa del
Norte, Italia y Sicilia.

El humanismo universal y social de la
Atenas de Pericles se transformé en un in-
dividualismo netamente particular vy perso-
nalista.

El idealismo de los griegos clasicos se con-
vierte en un verdadero realismo basado en la
experiencia y no en el mundo futuro.

El racionalismo de los grandes filésofos
del Siglo de Oro dara origen al empirismo
cientifico y erudito.

El gran individualismo comienza desde la
época del emperador macedénico; asi, el Mau-
soleo de Helicarnoso no es sino un monu-
mento a la gloria de un hombre.

La mentalidad cambié totalmente y la aus-
tera idealizacion de Soécrates fue reemplazada
por un hedonismo materialista. Epicuro defi-
nia que el hombre conseguia la felicidad
practicando la vida sencilla, refrenando los
apetitos, no interviniendo en la vida publica
y evitando la responsabilidad ante la socie-
dad; todos estos principios epicureistas propi-
ciaron el individualismo.

El gran arte clasico estuvo dedicado a los
dioses vy a los héroes; de aqui que no se le-
vantaron grandes palacios. Lo contrario ocu-
rrira en la época helenistica.

El artista pensador del cldsico buscé en
sus obras aspectos universales. Los helenisti-
cos, por el contrario, enfocaron sus obras
hacia los sentimientos personales; de aqui
que el sufrimiento, la pena o la angustia
fueran temas de preocupacion estética.

El artista de este periodo buscé la realidad
al representar a la naturaleza; por consiguien-
te se detiene en detalles.

Los dioses tendrin mdas importancia, no
por las virtudes que representan, sino por
los problemas psicolégicos.

Estas mismas divinidades son a veces re-
tratos de personajes. Fl detalle anatémico es
llevado al mas alto extremo.

La légica abstracta del periodo clasico fue
sustituida por el empirismo. La ciencia es
mas importante que la sabiduria. El empiris-
mo helenistico cataloga en bibliotecas, co-
lecciona obras de arte y crea la critica de
arte.

El arte helenistico por ultimo se transfor-
moé en una industria; por consiguiente, los
grandes maestros clisicos fueron copiados
para la exportacién. Sin embargo, Alejandro
todavia significé la unién de Oriente con Oc-
cidente y su concepto ecuménico un esfuerzo
por integrar a todos los hombres en un solo
imperio; pero los diadocos que le siguieron
no supieron comprender su obra y solamente
pretendieron incorporar los valores helenisti-
cos a sus propias culturas individuales.

22). Arte helenistico—Arquitectura. Hubo
varias escuelas de arte como las de Pérga-
mo, Rodas, Alejandria, Halicarnaso, Priene
y Efeso.

De todas ellas se distinguié la de Pérga-
mo (Asia Menor); su acrépolis tuve un papel
importante en el desarrollo urbanistico de la
ciudad.

Pérgamo fue un centro de civilizacién y
un puente para que de esta ciudad pasara la
cultura griega a Roma.
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Mosaico de la isla de Delos

Esta metropoli llegé a tener casi 150 000
habitantes. Su entrada principal, que estaba
hacia el sur, se hacia por un arco coronado
de un frontén v un friso de bellos triglifos.
La Acrépolis estaba a 300 metros sobre la
llanura. Esta considerada como de las mas
importantes del arte helenistico. Numerosos
edificios la componian, pero de todos ellos
el mas impresionante era el Altar de Zeus,
que fue levantado por Eumenes II a princi-
pios del siglo 11 a. de J.C.; otro edificio fue
el de la diosa Atenea Polias o protectora de
la ley v de la vida ciudadana.

La biblioteca se encontraba en el mismo
recinto de la diosa Atenea; constaba de 4
estancias. Los anaqueles eran de piedra vy
llegaron a tener 200 000 volumenes.

El teatro tenia 78 filas de asientos; po-
dian sentarse 10 000 espectadores. Fue cons-
truido aprovechando el declive de la colina.

Los acantilados de Pérgamo fueron famo-
sos por sus riquezas pétreas, de aqui que la
ostentacién fue una caracteristica de todo el
helenismo v la magnificencia se convirtio
en grandiosidad, por lo que muchos monu-
mentos fueron levantados para honrar a sus
reyes que tuvieron cardcter semidivino.

Mosaico de la batalla de Issos (Museo
Arqueoldgico de Ndpoles)

Rodas. Capital de la isla Hamoén y del
Dodecaneso, tuvo enorme importancia estra-
tégica; después de la muerte de Alejandro al-
canz6 gran prosperidad y fue la mas rica
de las ciudades helénicas, con enorme hege-
monia maritima en el Mediterrdneo, donde
circulé su moneda. En su escuela trabajaron
artistas como Lisipo v Cares. En arquitectura
predominé el orden dérico, como se ve en la
Acrépolis de Lindo y en el Apolo Eretrimio,
que tiene poco valor original.

Alejandria. La ciudad de Alejandria tuvo
casi una tercera parte dedicada al distrito
real; en ¢l existieron maravillosos jardines,
un parque zoolégico y la célebre biblioteca.
El museo albergaba no sélo las obras de arte,
sino también a los eruditos de la época. Se
cree que en este mismo conjunto estuvieron
las tumbas de los reves desde la época ale-
jandrina. La isla de Faros, frente a la ciu-
dad, tenia la famosa torre luminosa con 120
metros de altitud para orientar a los buques
que llegaban de noche al puerto.

Halicarnaso. Ha pasado a la historia por
su famoso sepulcro levantado en honor del
rey Mausolo. Esta ciudad de la regién de la
Caria (Asia Menor) corresponde hoy a la
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Réplica del altar de Zeus, Pérgamo

poblacién de Bodrum. La reina Artemisa
dedicé el famoso monumento a su esposo el
rey; por descripciones conocemos la tumba,
en la cual las influencias egipcia, griega y
mesopotamica se combinaron en una armo-
nia monumental.

Priene. Fue excavada a finales del siglo.
La ciudad se levanté sobre el valle del Mean-
dro. Sobresalen en el dgora la stoa, asi como
las casas que presentan los antecedentes mas
concretos de la habitacién romana.

Efeso. Fue también un centro importante
del helenismo que posteriormente tuvo gran
esplendor en la época romana.

Su templo de Artemisa, reconstruido por
Alejandro, tuvo las proporciones importantes
caracteristicas de esta aquitectura.

¥ ¥ by FL. 3 y .'- " .2 - .
. TN P ST e yTald e La ciudad adquirié6 fama por la avenida
S 3 F e 2y N = e grasy de los marmoles, la mas impresionante de
Mosaico del Museo de Delos de la cas este periodo artistico. Casi todas las ciudades

de Dionisio helenisticas, en cuanto a su arquitectura,

Acrépclis de Lindos, Rodas
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Réplica del templo de Artemisa, en Efeso

tienen la pérdida del equilibrio del arte cla-
sico v lo imponente de Egipto estd presente.

23). Escultura. Al principio se sigui6é la
tradiciéon clasica de la region del Atica vy del
escultor Lisipo; posteriormente la escultura
tomo6 variantes en las distintas capitales del
helenismo.

Al estilo de Lisipo corresponde el Hermes
sentado del Museo de Napoles y a la tradi-
cién atica corresponden los satiros, los fau-
nos, los bacos v en especial la maravillosa
Ménade del Museo de Berlin.

En el mismo periodo aparecen otras escul-
turas que podrian ser el eslabon que enlaza
el periodo clasico con el helenistico, como
el maravilloso grupo del Ninio con el ganso,

El Laocoonte. Escultura helenistica, obra de
Agasondio y Polidoro (Museo del
Vaticano)
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Escultura helenistica de la Afrodita de Rodas
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Espinario (Museo

El del Capitolio, Roma)

del escultor Boettos. En esta etapa del arte
griego son notables las figuras de la diosa
Venus, ejemplo maravilloso del desnudo, co-
mo son las Afroditas de Viena o de los Mé-
dicis. La escuela de Pérgamo se distingui6
por las terrazas de la Acrépolis. El rey Atalo
I, mandé esculpir magnificas obras que con-
memoraran sus victorias; en la terraza infe-
rior Eumenes II al levantar el templo de Zeus
realizé6 el famoso friso.

Estos dos reyes de los siglos 11 y 11 a. de
J.C., marcan dos escuelas en la escultura de
Pérgamo. De la primera escuela sélo se
conservan réplicas marméreas romanas; de
la segunda escuela se han conservado los
originales. En la primera hubo 2 movimien-
tos en bronce como el de las victorias de
Atalo sobre los Seleicidas y el triunfo que
obtuvo sobre los gilatas, que desde Europa
habia querido conquistar el reino de Pérga-
mo. La victoria sobre los galatas ha quedado
imperecedera en obras como “el gdlata mo-
ribundo” y el “gdlata y su mujer”. El gélata
moribundo representa al guerrero herido que
se aparta de la batalla para luchar contra la
muerte, es orgulloso hasta el dltimo momen-
to, aungue la sangre le mana por el costado;
esta musculatura contrasta con los flexibles
atletas griegos. Su cabellera tiene tanta gra-
sa como la crin de un caballo, en todo quiso
el artista darnos el espejo de un barbaro.

:

El gdlata y su esposa, representa la costum-
bre de este pueblo de ir a la guerra acompa-
nado de su familia, el gilata ha dado muerte
a su esposa v luego a si mismo, antes de caer
en manos del enemigo, la valentia ante la
muerte es un eco triunfal.

La segunda escuela de Pérgamo, o sea, la
de Eumenes II, estid representada por el friso
del altar de Zeus. Desde 1898 los alemanes
comenzaron las excavaciones y practicamen-
te hoy se encuentran reconstruidas.

Los Pugilistas. Helenismo griego



Fragoso

Fragoso


i o Y
Discébolo de Mirén (Museo del Vaticano)

Escultura helenistica del Toro Farnesio
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En este altar se celebraron numerosos sa-
crificios que no sélo eran en honor del dios,
sino también del rey constructor.

La arquitectura del altar era altamente
original, descansaba sobre un gran podio o ba-
samento; tenia forma de U; a esta cons-
truccién se le denomina Temenos. Después
de 5 escalones aparecia el gran friso, 150
metros de largo, por dos de altura.

La gran columnata pertenecia al estilo
jénico, teniendo una gran importancia el es-
pacio. En el friso se narraban las luchas
de los gigantes y los dioses, éstos en gran
abundancia e interpretados como fuerzas de
la naturaleza en cuanto al beneficio que
pueden aportar al ser humano; en cambio, los
gigantes representaban lo negativo de la mis-
ma natura, como las inundaciones, los terre-
motos y los huracanes.

En su conjunto, el friso es una proeza de
técnica, v fue realizado por toda una escuela
de escultores; el alto relieve tiene gran auda-
cia: la linea diagonal se impone sobremanera.

Aunque las dos escuelas de Pérgamo tra-
tan temas guerreros, en la primera el dolor
era llevado a la morbosidad; en la segunda
hay un mayor equilibrio y a veces la alegria
se patentizaba.

La escuela de Rodas estuvo siempre ligada
a la de Pérgamo. Aquella isla fue famosa por

Reconstruccién del Coloso de Rodas
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Figura de Tanagra. Helenismo

su puerto, asi como por el célebre coloso que
debié tener un objetivo practico, pues por la
Imagnitud de la escultura, el coloso segin
parece sirvié de faro a la isla. Algunas obras
se han conservado, como el grupo de Lao-
coonte y sus hijos. Esta magnifica obra fue
realizada por el escultor Agesandro y sus hijos
Polidoro y Atanodoro. Fue descubierta en
1506 y tuvo gran influencia sobre los artistas
del Renacimiento. El grupo fue alabado por
el escritor Plinio en el siglo 1 de nuestra
era, hasta que finalmente fue encontrado en
la fecha antes dicha en las termas romanas
de Tito. Representa al sacerdote Laocoonte
queriendo defender a sus hijos de la serpiente
pitén. Para finalizar mencionaremos la es-
cuela de Tralles, en la cual el escultor Apolo-
nio v su colega Taiirico realizaron el grupo
increible del Toro Farnesio (Museo de Népo-
les); en esta obra se quiso representar el
castigo de Dirce por sus hermanos, que la
ataron a un toro salvaje.

24). La escultura de Tanagra. El modelar
en barro habia sido cosa comin entre los
escultores de épocas anteriores al helenismo,
pues el modelo o boceto era realizado comun-
mente en este material. Tanagra es el centro
principal de la escultura del barro, aunque

Grupo del Nilo. Obra helenistica (Museo del Vaticano)
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en épocas anteriores esta técnica habia sido
llevada a cabo en regiones como el Atica y
la. Beocia.

Durante la época helénica ademdis de
Tanagra, las Cicladas, Rodas, Efeso, Pérgamo
y Alejandria realizaron obras similares.

Los griegos llamaron a estos artistas coro-
plastas o ejecutores de mufecas, y en verdad,
que en las tumbas de ninos han sido encon-
tradas munecas movibles, pero las de Tanagra
fueron en esencia exvotos de templos y se-
pulturas. A través de este arte, podemos par-
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cialmente conocer la vida privada del mundo
griego; se usaron las técnicas del modelado v
de moldeado. En las modeladas son frecuen-
tes las figuras desnudas; y en las moldeadas,
que luego tenian un retoque como para
realzar los pliegues de la vestimenta, se en-
cuentran los ejemplos mas notables. Estas
figuras eran policromas y los temas variadi-
simos: panaderos, peluqueros, actores, ven-
dedores de pescado, etc. Las figuras al ser
sacadas del molde, la cabeza y las extremi-
dades eran terminadas con todo detalle.
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